HoOgskolan Kristionstad
29188 Kristianstad
044-203000

EXAMENSARBETE
Hosten 2012

Lararutbildningen

Organiserade musikaliska aktiviteter
pa fyra forskoleavdelningar

| sOdra Sverige

Forfattare
Annie Sandstrom
Sofie Thornstrom

Handledare
Bo Nilsson

www.hkr.se






Organiserade musikaliska aktiviteter

pa fyra forskoleavdelningar i sodra Sverige

Abstract

Uppsatsen syftar till att undersoka hur de organiserade musikaktiviteterna pa fyra
forskoleavdelningar &r uppbyggda samt vilket syfte dessa har. Data samlades in genom
observationer pa fyra forskoleavdelningar som féljdes upp med en intervju med den aktiva
forskollararen. De tva fragor som ligger till grund for vart arbete ar:

Vilket innehall har de organiserade musikaliska aktiviteterna i forskolan?

Vilken uppfattning har forskollarare om betydelsen av organiserade musikaliska aktiviteter
for barn i forskolan?

Huvudresultatet i vart examensarbete visar att forskollararna anvander sig av olika verktyg
for att fanga barnen i de musikaliska aktiviteterna. Pedagogerna har olika syn pa samlingarna
vilket gor att innehallet i de musikaliska aktiviteterna varierar och kan bidra till god
sprakutveckling for barnen.

Amnesord: Forskola, musik, musikaliska aktiviteter, sangsamling, sprakutveckling, barn,

forskollarare
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Forord
Vi vill tacka var handledare och uppsatskollegor som f6ljt oss under arbetets gang. Vi vill

aven framfora ett stort tack till Konditori Lovet i Héassleholm som bistatt med plats till vart
uppsatsskrivande. Respondenterna och deras barngrupper har legat till stor grund for var
undersokning, stort tack for visat intresse. Ni som korrekturlasare har bidragit med manga
goda synpunkter for att forbattra vart arbete, tusen tack till er. Vi vill ge en eloge till vara
familjer for stottandet under var tid som examensskrivare och slutligen ett stort tack till

varandra.

Annie Sandstréom och Sofie Thornstrom



1 Inledning

Musiken finns runtomkring oss och barnen mots av sang tidigt, exempelvis i forskolan. Sma
barn vistas i grupper pa forskolan och dar ar det forskollararna som méter barnen, vilka har
som uppdrag att ge barnen utrymme att bli goda samhéllsmedborgare (Skolverket, 2010).
Med det menar vi att barnen ska fa en borjan till ett livslangt larande da det ar centralt i
barnens kommunicerande. Tanken med detta ar att de ska kunna uttrycka sig i det
kommunicerade samhallet. Det &r inte enbart genom vart verbala sprak vi kommunicerar utan
aven med hjalp av gester, mimik, rorelser, sang och musik. Vygotskijs tankar kring
interaktionen mellan barn och barn samt mellan barn och vuxna &ar en viktig utgangspunkt i

vart examensarbete (Strandberg, 2006).

Vi vill med vart examensarbete undersoka hur de utvalda forskollararna lagger upp sin
planering till organiserade musikaliska aktiviteter och vad de utgar fran. Vi har deltagit i
sangsamlingar under var VFU (verksamhetsforlagd utbildning) och sag da hur forskollararna

anvande sig av olika metoder nar de genomférde sina sangsamlingar.

1.1 Bakgrund

Vi &r tva lararstudenter som utbildar oss till forskollarare pa Hogskolan Kristianstad som har
valt detta omrade efter att vi har list den valbara specialiseringen ”Barns estetiska sprak”, se
bifogad kursplan, bilaga F.

Vi fick genom denna kurs upp 6gonen fér musikaliska aktiviteter i forskolan. | var studie
fokuserar vi pa sangens paverkan pa barns verbala formaga da vara tidigare erfarenheter av
musikaliska aktiviteter visar att de inte uppfyller den funktion som barn bor fa uppleva.
Sangen i sig har en stor betydelse for barnens verbala utveckling och de bor fa ta del av
sangens helhet. Musikaliska aktiviteter ar ett lartillfalle dar barnen kan fa anvéanda sina sinnen
och utveckla sin musikaliska formaga. Saljo (2000) beskriver Vygotskijs teori som grundar
sig i samarbete och samspel vilket integrerar barn och pedagoger i forskolans verksamhet,

vilket &r en férenkling av det sociokulturella perspektivet.

1.2 Syfte

Syftet med studien &r att 6ka kunskapen om organiserade musikaliska aktiviteter i forskolan

och undersoka hur forskollarare tdnker kring organiserade musikaliska aktiviteter for barn i



forskolan. Forskollararnas tankar kring planeringen infor aktiviteten och hur de ser pa barnens

utveckling &r intressanta fragor for oss.

1.3 Forskningsfrdagor

- Vilket innehall har de organiserade musikaliska aktiviteterna i forskolan?
- Vilken uppfattning har forskollarare om betydelsen av organiserade musikaliska aktiviteter

for barn i forskolan?

1.4 Uppsatsen disposition och studiens uppléggning

Arbetet inleds med en litteraturgenomgang vilken darefter foljs av empiridelen.
Litteraturgenomgangen borjar med tidigare forskning och forskolans laroplan och féljs av en
presentation av vart teoretiska forhallningssatt vilket ligger som utgangspunkt for var
empiriska studie. I litteraturgenomgangen namns exempel pa hur forskollarare kan arbeta med
musiken som central metod och centralt innehall i forskolans verksamhet. Styrdokumenten

har en betydande roll i de stéllningstaganden i uppsatsen som redogors for.

Den empiriska delen i uppsatsen har insamlats genom observationer och intervjuer och
presenteras med metod, urval, etiska dvervaganden och genomférande. Resultat och analys
fran var undersokning presenteras darefter och uppsatsen avslutas med diskussion och en

sammanfattning.



2 Litteraturgenomgang
Kapitlet inleds med en redovisning av tidigare forskning pa organiserade musikaliska

aktiviteter samt hur musikaliska aktiviteter kan paverka barns sprakliga utveckling vilket
styrks av urval fran forskolans laroplan. Teoretisk bakgrund samt ett sociokulturellt

perspektiv beskrivs slutet av kapitlet.

2.1 Tidigare forskning

Tidigare forskning inom omradet musik och barn kommer att synliggéras och diskuteras med

forfattares lika och olika tankar.

2.1.1 Forskolans laroplan
Forskollararna har som uppgift att enligt forskolans laroplan skapa kunskapsinspirerande

miljoer dar kommunikativa samspel mellan barnen ingar. De ska likasa anpassa verksamheten
till olika individer och deras behov. Forskollararna ska strava mot att utga ifran barnens
erfarenheter samt deras drivkrafter till ett motiverat kunskapssokande. Barnen ska fa kanna
sig respekterade och ha tillit till sin formaga att sjalvstandigt fora fram sina asikter och skapa
sig sin egen kunskap genom estetiska, etiska, intellektuella, sprakliga, praktiska och sinnliga
aspekter i utvecklandet av barns olika formagor. Forskolan ska framja barns larande och
utveckling genom att lata dem mota olika estetiska uttrycksformer, till exempel dans, musik

och rytmik, for att stimulera deras tal och kommunikation (Skolverket 2010).

2.1.2 Samspel i sang
Sangen har en formaga att forena individer sa det skapas gladje och gemenskap i gruppen.

Vygotskijs tankar spelar stor roll for forskolan och hans syn pa interaktion mellan barn- barn

och barn - vuxna, en interaktion som avspeglar sig i sangen (Strandberg, 2006).

Widmark (2007) kallar korsang for en “perfekt odlingsplats for sdngskatten™ (s 104) dar de
verksamma har roligt och delar ett gemensamt intresse. FOr att detta gemensamma intresse
ska hallas vid liv i en kor kravs det att de aktiva personerna kan kanna trygghet i gruppen. Nar
de &r trygga kan de &ven leva ut sin passion. For nyborjare i korer & gemenskapen av stor vikt
da de hor olika stammor och kan forsta musik pa ett annat satt &n om de sjunger sjalva. Fagius
(2007) menar att sjunga tillsammans bér fa en naturlig plats i forskolan bade for nyborjare och

de mer erfarna barnen. Att samhallet later alla individer oavsett alder och erfarenhet av



musikaliska aktiviteter fA mota musik genom hela livet kan det leda till positiva effekter for

samhallet.

2.1.3 Musik i forskolan och samhallet
Barn i dagens samhélle far mota mer musik an barn ur tidigare generationer, detta leder till att

de far storre majlighet att utvecklas musikaliskt (Ericsson & Lindgren, 2012). Detta innebéar
att musiken har en stor del i vardagen da den har fatt utdkat utrymme i verksamheter som
finns i samhallet. En av dessa verksamheter dr forskolan som styr sin verksamhet efter en
laroplan. Forskolan kan bjuda foraldrar for att ta del av de musikaliska aktiviteter som ingar i
barnens vardag (Skolverket, 2010). Tidigare var det vanligt att musik var nagot specialister
ansvarade for men numera dominerar ett synsatt pa musik som innebér att alla kan sjunga. Det
kan vara dorren mellan forskolans musikstunder och musiken som barnet méter i hemmet
(Holmberg, 2012).

For att lara kanna musik med kroppen bor barn fa tillfalle att i forskolan mota musik genom
ett varierat arbetssatt dar individens sinnen blir berdrda. Linder och Breinhild Mortensen
(2008) menar att kroppens alla sinnen bor utgora en del av forskolans aktiviteter for att barnen
ska fa en varierande inlarning av kunskap. Det kan de méta genom de estetiska medier som vi
anvander for att uttrycka oss. Pedagoger som har engagemang och intresse for &mnet kan
smitta av sin entusiasm till barnen vilket ger dem en positiv syn till larandet. Innehallet och
upplagget i musiken bor ske genom att barnen far anvanda sina olika sinnen. Det ar viktigt att
denna inlarning sker med berattande och estetiska former for att barnen ska fa ett

helhetsperspektiv av inlédrningen samt ett varierat sétt att ta till sig kunskap (Bjerkvold, 2009).

2.1.4 Musik och kanslor
Musik och kanslor hor samman da kanslor uppstar nar en sang spelas eller sjungs. Kénslorna

kan vara gladje, sorg och lycka, beroende pa personliga erfarenheter (Bjorkvold, 1998;
Fagius, 2007). Sma barn tar ofta musik i ansprak for att komma vidare i livet eller hitta en
stark kansla precis som vuxna gor (Wiklund, 2001). Sang och musik kan véacka gamla tankar
till liv som legat gémda. For forskolebarn ar aterkommande av sanger av stor betydelse da de
skapar en trygghet och igenkannande samt forstarker sammanhallningen i gruppen.
Inledningen bor alltid vara densamma da kan pedagogen visa att nu har aktiviteten borjat.
Avslutningen av ett pass bor dven vara samma for att markera att nu ar aktiviteten slut. Detta
ger barnen en tydlig bild av inledningen och avslutningen och de vet vad som hander. Detta
skapar en trygghet hos barnen da de ger dem en uppfattning om vad som sker (Fagius, 2007).

10



2.1.5 Musik och identitet
Det of6dda barnet borjar redan i magen skapa en relation till musik, vilket skapar en kénsla av

samhorighet till musik. Innan barnet sjalv lart sig sjunga &r han/hon en god lyssnare vilket
betyder att barnet inte kommer oerfarna till férskolan utan har med sig ett bagage av sina egna
erfarenheter (Riddersporre, 2012; Bjegrkvold, 1998). Pedagoger kan aktivt vélja arbetssatt de
vill forhalla sig till som anpassas till gruppens vidareutveckling och mojliggér deras
kunskaper (Bjar & Liberg, 2003).

For att skapa sjalvkansla och vara den som styr sitt identitetsskapande bor individen ha en god
relation till sin kropp (Don Lind, 2007). Forfattaren menar att pedagogen kan ge barnen
évningar dar de far saga sitt namn samt skapa en rorelse till. Da far varje barn dela med sig av
sig sjalv och ge uttryck for kanslor och tankar. Barnet far vara en central del i samlingen samt
dela med sig av sin identitet till 6vriga gruppen. Ericsson och Lindgren (2012) diskuterar
identitetsskapande och de menar att det &r kontextuellt, situationsbundet och beroende av
vilket perspektiv som star i centrum i det aktuella métet. De menar ocksa att det férekommer
igenkannanden som vi kan relatera till. S6derman (2012) anser det finns foremal pa forskolan
och i samhallet som barnen kan relatera till utifran sina personliga erfarenheter och delge det
till sina kamrater. Ett exempel Soderman namner &r en pojke som anvander sig av ett foremal

i form av en osthyvel att spela gitarr med.

Barn bor fa uppleva musik pa olika satt exempelvis:
e Besoka en konsert.
e Spela upp musik de lyssnar pa i hemmet.
e Samtala om vad musik har for betydelse i deras vardag.

e Berétta om hur de fantiserar om musiken ser ut och betyder for dem i framtiden.

Med detta erbjuder pedagogerna barnen ett individuellt meningsskapande (Skolverket, 2010).
Barnens bakgrund till musik ar viktig for att musiken ska fa en betydande roll for barnen. Allt
eftersom mangkulturen har tagit en plats i samhallet far férskolan anpassa sig och till exempel
ta tillvara pa sanger fran barnens hemlander. Genom att lata barnen ta med sanger som sjungs
i hemmet till forskolan tar pedagogerna tillvara pa vad som ar viktigt for barnen. Av den orsak
att barnen far tillfalle att spela upp musik som ar personlig och skapar mojligheter till
variation (Ferm, 2012; Holmberg, 2012).
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De vuxnas installning till sdng i ar av stor vikt for barnen. Ar sdngen ett roligt gemensamt
intresse eller en patvingad sysselsattning? Detta ar en varderingsfraga som de vuxna bor stélla
sig. Visar vuxna sina negativa personliga tankar om musik kan detta vara forédande for barn
som senare tvingas sjunga mot sin vilja (Bjerkvold, 1998). Virusord, forfattarens namn for
kritiska kansloyttringar om musik, &r en negativ kansloattack som uppstar om nagot barn blir
tvingat att gora nagot de inte sjalv gar med pa som till exempel sjunga for kamraterna.
Forskollarare ska utstrala opartiska kanslor kring amnen i forskolan for att barnen ska fa

skapa egna erfarenheter kring dem (Skolverket, 2010).

/.../om viruskénslorna tar 6ver helt kan strédngen brista, ibland for gott (Bjerkvold, 1998
5.62).

Dessa kanslor praglar barnens hela uppvéxt och upp i vuxen alder. I den planerade sang- och
musiksamlingen bor barn ges en frihet att 6ppna sig for uttryck. Pedagoger bor enligt
Bjerkvold vara i musiska, forfattarens ord for estetiska sammanhang, for att férsta inneboérden
av musik och hur den paverkar manniskan. Det ar viktigt att pedagoger &r medvetna om hur

musiken paverkar manniskan och kan tillampa detta i forskolan (Bjgrkvold, 1998).

2.1.6 Musik och rorelse
Musik kan paverka manniskan pa olika satt, den kan vara medryckande och avslappnande

samtidigt som den kan framkalla olika kénslor. Musik tillsammans med motoriska 6vningar ar
nagot forskolan bor arbeta med eftersom musik och rérelse & sammankopplade. Musiken &r
uppbyggd av puls, takt, rytm och tempo. Innehallet bestams av de nyss namnda delarna vilka
ar tidsbestimda och aterkommande i musiken. Dessa fundamentala musikaliska delar
undersoks i samband med rorelse vilket forankrar musiken kroppsligt. Vid stillastaende sang
ar det latt att spanna sig vilket forhindrar sangen att utvecklas basta sétt. For att sangen ska
utformas sa att individen ska kanna gladje ar det en markbar skillnad om kroppen slappnar av
och &r i rorelse (Don Lind, 2007). Holmberg (2012) menar att sambandet mellan rérelse och
musik &r viktigt for att medvetandegéra musiken. Genom rorelserna till musiken starks
kopplingen mellan det sjungna ordet och rorelsen vilket gor att barnet utvidgar sin

medvetenhet om vad de sjunger om.

2.1.7 Musik och sprak
Sangen ar ett viktigt uttrycksmedel for manga och kan leda till nya upptackter hos barnen. Det

forsta motet ett barn har med musik och ljud & genom modern. Barnet skapar ett speciellt
band med mamman redan i fosterstadiet, vilket utvecklas allteftersom barnet véxer upp. Det
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kan vara ett gott tillfalle att bjuda in foraldrarna till forskolan for att de tillsammans med
barnet kan upptidcka musikens betydelse for barnets verbala utveckling (Bjerkvold, 1998).
Forskolans och Oppna férskolans omgivningar bidrar till att ge barn en varierad
sprakutveckling. Detta gor att barnen far stimulans fran olika miljoer och dar spelar de olika
forskolorna en framtradande roll. Pa detta sétt ar alla personer i barnens liv delaktiga i deras
verbala utveckling. Forskolan kan vara en relevant motesplats for barnets sprakutveckling,
eftersom barn har storst chans att utveckla sin verbala formaga dar. P& forskolan utvecklar
barn sitt sprak i samverkan med varandra nar de delger sin kunskap till kamraterna.
Kommunikationen sker bade med och utan det talade spraket, exempelvis genom musik, dans,
rorelser, gester och miner. Kommunikationen tolkas genom att lata barnen i tidig alder méta
olika satt att uttrycka sig. Den namnda kommunikationen leder till en god kdnnedom om

kroppens alla sprak (Bjar & Liberg, 2003).

Den sprakliga och musiska utvecklingen hos barnet kan dven ske genom lyssnandet i olika
miljoer. Allt som hors har en sorts rytm och &r en betydande del i barns utveckling, att fa
stanna upp och utforska lyssnandet kan vara spannande. Det kan innebéara att lyssna och
upptécka ljuden samt éva upp det musikaliska orat, vilket kan tolkas som att barnet skapar sig
en uppfattning om den musikaliska helheten (Bjar & Liberg, 2003). | Dahlbacks avhandling
(2011) observerades nar barnen uppméarksammade lyssnande pa ljud. | en observation
synliggjordes ett ljudschema, skapat av de inblandade for olika sorters ljud. Detta hade de
anvandning for i spraket och i sitt musikaliska larande. Resultatet visar att olika ljud, musik
och sprak barnen som fatt erfarenhet kring vackte intresse att arbeta med och utveckla det
kommunikativa med kroppen. Det ger en utdkad kunskap inom det auditiva och visuella

larandet.

Fagius (2007) menar att manniskan &r en individ som har en vilja att sjunga for att kunna
uttrycka sig efter sina behov och finna motivation som ger dem mdjlighet att uppleva den
musikaliska helheten. For att kunna uttrycka sig och ha grunden till det talade spraket bor
méanniskan ha talets melodi och rytm for att sedan kunna vidareutveckla det. (Sundberg,
2007). Nar barnen kommer till skolan ska de kunna uttrycka sig pa manga olika sétt, bade
genom skriftsprak och genom estetiska sprak, da bor de redan i forskolan fatt mota dessa

varierande arbetsséatt (Bjgrkvold, 1998).
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Alla individer bor fa vara en del av den musikaliska vérlden pa ett satt som inte ar domande
eller styrt av vem som har bast sangrost. Det sociokulturella arv alla har med sig ar kunnandet
att uppfatta musik, spela, sjunga, motoriska rorelser samt kommunicera via musiken. (Don
Lind, 2007).

2.1.8 Barnets sprakutveckling
Barn utvecklar och formar sina ljud for att skapa en konversation nar de ar sma vilket tyder pa

att struphuvudet sitter hogt. Nar barnet ar nyfott sitter det hogt for att barnet ska kunna dia och
andas. Hos sma barn fyller tungan hela munhalan, underkéken &r liten och stambanden korta.
Nér barnen blir aldre och vaxer utvecklas detta, vilket kallas anatomisk utveckling. Néar barnet
ar ungefar ett halvar har struphuvudet sjunkit och da kan barnet forma ljud (Fagius och
Lagercrantz, 2007; Bjar och Liberg, 2003; McAllister och Stodersten, 2007). Detta formande
av ljud inleds redan i livmodern da barnet hor toner i form av vibrationer fran moderns rést till
fostervattnet (Sundberg, 2007; Fagius och Lagercrantz, 2007). Mamman och det nyfédda och
vaxande barnet skapar en speciell kontakt vilken gor att de utvecklar ett speciellt bebissprak
som de anvander sig av. Detta gor att barnet forstar hur spraket ar uppbyggt och innan de lart
sig det talade spraket vet de hur rytmen och strukturen ar (Bjerkvold, 1998). Uddén (2001)
visar i sin studie att moderns kanslor, gester och samspel med sitt barn har en viktig roll ur en
spraklig vinkel eftersom barnet far ett rikt och nyanserat kommunicerande. Néar individer har
utvecklat det talade spraket upplevs en helt ny varld genom att de da kan skapa sig en formaga
att inverka pa fornimmelser och da ocksa tankeformagan. Detta visar sig genom att vi med
ord kan generera kontakt, uttrycka oss, gora oss forstadda, utbyta kunskaper och gladjeamnen,

I6sa besvar och dilemman vi stélls infor (Ellmin, 2006).

Allt eftersom barn véxer upp och utvecklas far de nya kunskaper och erfarenheter. Vid tre-
arsaldern borjar barn minnas handelser, som att skapa monster ur, for dem, kanda sanger
(Fagius och Lagercrantz, 2007). Sang och musik underlattar for barnet att forsta hur spraket ar
uppbyggt samt hur en konversation utformas (Ehrlin, 2012). Barns samspel med omgivningen
bidrar till deras sprakinlarning. Deras sprakutveckling & sammanbunden i ett sociokulturellt
och kognitivt perspektiv. Det vill sdga dar barnen vistas och har ett samspel med andra
individer och miljon samt dar barnens kanslor och tankar paverkar varandra. Det handlar inte
om barnets anpassningsférmaga till den sociala omgivningen utan om hur barnet efter
inldrningen kan fordndra den sociala omgivningen (Bjar och Liberg, 2003; Linder och
Breinhild Mortensen, 2008).
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2.1.9 Barnets musikutveckling
Det of6dda och daven det nyfédda barnet kan stérka relationen med personer i sin nérhet med

hjalp av musiken. Musiken skapar da en kansla av samhorighet (Riddersporre, 2012).
Moderns rostklang bidrar till att barnet kénner ett lugn, oberoende av vad mamman véljer att
séga. Grunden for att barnet ska utvecklas till en socialt kommunicerande individ ar att det
som foster lyssnat till olika ljud, rytmer och rorelser. Da foréldrarna till barnet talar, sjunger,
leker och ror sig tillsammans med det ofodda barnet kan bandet mellan dem stérkas
(Bjerkvold, 2009). Forfattaren menar att de ljud barnet uppskattar efter foédseln ar de ljud de

mott som foster som de blir lugnade av.

Wiklund (2001) pekar pa att barnet tidigt i sitt liv tar till sig musiken och dess text for att
bearbeta det i sitt eget kunskapsutévande. Sambanden i méanniskans utveckling visar att
musik, sang, rytm och puls har en stor inverkan pa sprakutvecklingen vilket visar sig i
musiken, konsten och larandet. Alla fods med en grundlaggande férmaga att kunna lara sig
sjunga. For att barn ska fortsétta gora detta maste omgivningen ge dem chans att utforska och

bredda sina vyer i musik och sang utan att fa negativa kommentarer (Fagius, 2007).

2.1.10 Pedagogens roll i barns musikaliska utveckling
Forskollarare har en betydelsefull roll i barns musikaliska utveckling. De ska vara medvetna

om alla barns olika formagor for att kunna mota dem pa basta sétt. Barn bor i forskolan mota
en miljo lampad for deras behov (Bjgrkvold, 1998; Skolverket, 2010). Forskollararen ska ha
barnen i fokus och tianka pa vilket forhallningssatt de har gentemot barnen och aktiviteter som
genomfors. | musikaliska aktiviteter bor inte forskollararen tanka pa sin egen sangrost utan
visa att musik ar roligt vilket gor att barnen far en positiv syn pa musikaliska aktiviteter
(Fagius, 2007). Om pedagogerna ska skapa en god anda i musikaliska sammanhang bor &ven
pedagogen anse det vara meningsfullt och roligt. For att en stimulerande miljo ska bildas kan
arbetslaget anvénda sina karakteristiska styrkor i det dagliga pedagogiska arbetet (Linder och
Breinhild, Mortensen, 2008).

Uddén (2001) menar att pedagoger inte behover ha nagon speciell utbildning for att arbeta
med musik i forskolan. Det racker med att de har ett medvetet forhallningssatt som arbetar for
att ge barnen chans att utveckla sina musikaliska fardigheter. Ett medvetet forhallningssatt
betyder att pedagogerna inte bor lagga in sina egna varderingar i sina aktiviteter tillsammans
med barnen. Forhallningssattet spelar en avgorande roll pa hur den musikaliska utvecklingen
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blir for barnen. Pedagogers vérderingar och normer kring musik delges till barnen i
musikaliska moten. Darfor ar det viktigt att ha en professionell roll och reflektera dver vilka

signaler som sénds ut (S6derman, 2012).

Bjarkvold (1998) exemplifierar genom att redogora for en larares forhallningssétt till en klass
som skulle sjunga pa en avslutning. Lararen ville att resultatet skulle bli bra vilket resulterade
i att hon utesl6t barn som hon anség inte kunde beharska sig eller sjunga bra. Dessa barn fick
ha en mindre roll i uppséttningen for att inte forstéra den gemensamma avslutningen. De barn
som inte fick vara med fick heller inte anvanda sin kreativitet och 6vertrada sina granser for
att fa ny kunskap och erfarenhet. Uddén (2001) visar i sin doktorsavhandling att planerade
musikaliska aktiviteter ar ett av de kommunikationsmedel barn behover for att deras
sprakutveckling ska harmoniera med den sociala omgivningen. Detta gor att barnen utvecklar

ett gott verbalt sprak som de vidareutvecklar hela livet.

Kroppens olika sinnen bor ingd i forskolans aktiviteter for att barnen ska fa en helhetsbild och
varierande inlarning av kunskap. Dessa aktiviteter kan barnen moéta genom att estetiska
medier anvands som uttrycksmedel. Aktiviteterna anpassas till barngruppen och arbetslaget
ska sprida ett engagemang och ett intresse for amnet som kan smitta av sig pa barnen vilket
kan bidra till en positiv syn pd inlarningsomradet (Linder och Breinhild Mortensen, 2008).
Pedagoger pa forskolor i landet har som uppdrag att barnen ska fa liknande kunskaper om
sang- och kulturvanor oavsett var och pa vilken forskola de har gatt. Detta for att de ska
kunna integreras i det svenska samhallet. Samarbetet med andra forskolor och skolor kan de
verksamma forskolldrarna skapa genom att bygga broar till en ny fascinerande vérld
(Wiklund, 2001).

Pedagoger har ett krav pa sig att vara goda forebilder och ha en djup forstaelse for barns olika
behov. Riddersporre (2012) pekar pa att barn kommer till férskolan med olika erfarenheter av
musikaliska aktiviteter. Det ar pedagogens uppgift att mota barnen dér de befinner sig och ta
tillvara pa deras kunskaper samt fylla pa bagaget med nya erfarenheter (Skolverket, 2010).
Riddersporre (2012) menar att barnet redan har en stor kapacitet av att anvanda sin horsel
langt innan de sjalva kan sjunga. De upplevelser barnet har med sig fran hemmet har
forskolan som uppgift att komplettera och bygga vidare pa. Forskolan bor ge de barn som inte
har tillracklig stimulans fran hemmet vad de &r i behov av. | forskolan ar det av stor vikt for

pedagogerna att ha kunskap om barnens tidigare upplevelser och erfarenheter, for att pa ett
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mer pedagogiskt satt forhalla sig till ett barnperspektiv (Sundin, 2007; Wiklund, 2001;
Riddersporre, 2012).

Wiklund (2001) menar att pedagoger i vissa fall anvander sig av lattinlarda sanger for att de
inte vill dgna storre tid till att lara barnen de mer avancerade sangerna. Riddersporre och
Soderman (2012) papekar daremot att det stalls hoga krav pa att pedagoger inom
barmomsorgen skaffar sig utokad kunskap genom litteratur och fortbildningar med tanke pa
att laroplanerna forandrats, vilket motséger vad Wiklund (2001) menar.

Bjerkvold (1998) menar att pedagoger bor vara i musiska sammanhang for att forsta
inneborden av musik och hur det paverkar en. Att delta i fortbildningar &r ett bra satt for
pedagoger da de kan ha fatt en uppfattning och nya erfarenheter som de kan tillampa i
forskolan. Kunskap fran litteratur och fortbildning kan gora att pedagogerna far upp 6gonen
for vad barnen ar i behov av och tar deras musiska utveckling pa storre allvar. Chefens
engagemang dar avgorande menar Ehrlin (2012). Chefen har en betydelsefull roll i
pedagogernas utbildningar och kan paverka pedagogernas inspiration genom att erbjuda dem

fortbildning med fokus pa musik.

Soderman (2012) menar att anvénda fantasin som arbetssatt kan pedagoger och barn
tillsammans skapa egna sangtexter, leka rockband och anvénda sin fantasi och improvisation
till nya spannande aktiviteter. Pedagogen bor kunna tédnka utanfoér ramarna och anvanda sin
kreativitet. Har bor barnens nyfikenhet std i centrum och tillsammans med leken skapa
tillfallen da barnen kan upptrada genom att mima, harma, dansa allt efter deras erfarenhet och

fantasi.

Pedagogen ska vara medveten om att de maste varda barnens roster och inte saga till dem att
ta i s& mycket de kan nar de ska sjunga utan lara dem vad sangen kan gdéra med deras
gemensamma glédje (Engstrom, 2007). | tidigare avsnitt beskrevs virusordet det vill sdga hur
en pedagog bor tanka pa barnets musicerande och att en pedagog aldrig far tvinga ett barn att
sjunga da de kan fa negativa tankar under uppvéxten och genom hela livet. Ett barn maste
kdnna sig saker och trygg i sin roll som sjungande varelse da det &r nagot personligt och skort
som latt kan bli skadat (Bjgrkvold, 1998).
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2.1.11 Planerade musikaliska aktiviteter
| planerade musikaliska aktiviteter bor forskolldrarna ta tillvara pa barnens nyfikenhet och lata

dem vara delaktiga i planeringen av dessa med fokus pa lek och musik (Séderman, 2012).
Delaktigheten ar en form av den kommunikativa verksamheten vilket betyder nar bade
pedagogen och barnen &r delaktiga och intar olika roller i aktiviteten. De olika rollerna som
finns i den musikaliska aktiviteten &r lyssnaren (den som mottar), kompositoren (den som
skapar) och (den som formedlar) musikanten. For att skapa en planerad musikalisk aktivitet
dar de ovan namnda rollerna ingdr grundar pedagogerna de didaktiska valen efter

styrdokumentens budskap beroende av vad barnen ar i behov av (Ferm, 2012).

Metoden forskollararen lar ut en sang pa spelar stor roll och kan skapa en nyfikenhet for vad
som ska komma. For att ge barnen ett helhetsperspektiv kan pedagogen sjunga sangen sjalv,
med eller utan komp. Det gar dven att introducera sangen genom att alla lyssnar pa den via
CD-spelaren. Att vélja ut en specifik del ur melodin eller texten och upprepa den tillsammans
med barnen medan ledaren sedan framfor sangen i helhet. Pedagogen bor bryta ner texten i
mindre delar for att barnen ska forsta inneborden av orden i sangtexten, och for att de ska fa
ett sammanfattande intryck av sangens innehall. For barnen ska forstd innehallet i sdngen kan
pedagogen anvanda sig av olika metoder. Nagra forslag ar:

e Frasvis inldarning- pedagogen sjunger en mening ur sangen som barnen ska imitera.

e Ordlekar- utga fran rimord fran texten som barnen ska hjalpa till att fylla i, pedagogen
kan lata barnen beratta sdngens handling med ord.

o Stralkastaren- for att barnen ska komma ihag vad som sjungs i en sang kan pedagogen
lagga till rorelser till orden. Pedagogerna kan dela ut uppgifter som att barnen ska
lyssna efter ett speciellt ord och racka upp handen nér de hor de.

e Endel i taget- istallet for att sjunga och beréatta kan pedagogen lata barnen dramatisera
innehallet.

e Rytmen forbereds forst- genom att ta in rytm och rorelse i den musikaliska aktiviteten
bjuder pedagogen in barnen for att fa mojlighet att lata kroppen kanna hur rytmen gar.

Det kan ske genom att ga rytmen eller klappa den pa kroppen (Fagius, 2007).

Det ar av stor vikt att pedagogen delar upp och bearbetar sangen for att barnen ska fa en
helhetshild och skapa sig en forstaelse for sangens olika delar. Det ger dem en uppfattning om
vad de sjunger om samt ger dem en verbal utveckling da de anvénder spraket i stor

utstrackning (Widmark, 2007). Barnen ska ha vetskap om att de &r delaktiga i planeringen av
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de musikaliska aktiviteter som verksamheten innehaller. Det leder till att barnen far mojlighet
att utoka sin sjalvkansla och genom att ha kreativa pedagoger som leder barnen vidare ger det

utlopp for tankar utéver de traditionella (S6derman, 2012).

2.2 Teoretisk bakgrund

| den teoretiska bakgrunden beskriver vi kortfattat det sociokulturella synsétt som grundas i
Vygotskijs teorier.

2.2.1 Ett sociokulturellt perspektiv
Laroplanerna inom den svenska fdrskolan och skolan ar praglade av Lev Vygotskijs

sociokulturella perspektiv. Hans utgangspunkt grundar sig i interaktionen mellan manniskor
vilket ska avspeglas i forskolans verksamhet. Vygotskijs syn pa barn ar att de ska utvecklas
till socialt kompetenta individer genom att bemgtas som detsamma. De vuxna i omgivningen
har till uppgift att ge barnen mojligheter att utvecklas efter sina egna erfarenheter och
intressen vilket gor att barnen kan relatera till vad som &r meningen att laras. Vygotskijs
sociokulturella kontext betyder de olika sprakaktiviteter som paverkas av omgivningen. For
att detta ska ske bor ett gott samspel finnas mellan barn och vuxna pa forskolan. Om
interaktionen har ett fungerande band mellan pedagog och barn utdkas barnens emotionella
och intellektuella utveckling. Storst paverkan pa detta har barnets foraldrar som redan i
barnets fosterlage skapar grunden till sprakutvecklingen. Detta genom att barnet kommer i
kontakt med ljud sdsom rytmer, musik och takt (Strandberg, 2006).

Den proximala utvecklingszonen (ZDP, Zone of proximal Development) beskrivs av
Vygotskij som att larandet 6kar nér flera individer &r i grupp och personerna lar av varandra i
samspelet dar den mindre kompetenta individen l&r sig tillsammans med den mer kompetente
(Strandberg, 2006). Detta ar nagot som praglar laroplanen i forskolan da den utgar fran att

barn bor samverka med varandra och pedagoger for att uppfylla nya kunskaper.
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3 Metod

Kapitlet tar upp vart val av metod, hur vi har gatt tillvaga for att samla in vara data samt hur vi
har observerat och intervjuat. Har beskrivs vidare genomférandet av datainsamlingen och

valet av respondenter.

3.1 Metod och material

| detta examensarbete utgar vi fran studiens syfte i det metodiska stéllningstagande vi gjort.
Vi delger lasaren vara forstudier samt presenterar undersokningsgrupperna. Detta ar en
kvalitativ studie som grundar sig pa stallningstagande, tankar, reflektioner och varderingar
fran forskare och forfattare. Till skillnad fran den kvantitativa metoden gar den kvalitativa
metoden ner pa djupet i amnet genom att undersokningsformen far fram respondenternas
emotionella tankar. Tolkningarna frdn metoden har véavts samman med resultatet vi fatt fram
fran vara undersokningar (Patel och Davidson, 2003). Efter att ha bearbetat relevant litteratur
utformade vi kvalitativa intervjufragor till respondenterna som ar specifika for amnet
(Widerberg, 2002). De har fragorna stalldes till forskollararna efter genomférda
videoobservationer av de musikaliska aktiviteterna. Observationerna genomfordes efter att
datum blivit bestamt med de inblandade pedagogerna pa fyra avdelningar pa tva olika
forskolor. Vid de aktuella tillfallena anvande vi oss av filmkamera vid observationen samt
inspelning vid intervjuerna. Under observationerna har vi fokuserat pa vilket innehall
musikaktiviteten har och om pedagogerna mojliggjort barnens chans att utveckla sitt sprak.
For att folja upp observationerna och fa svar pa var fragestallning intervjuade vi

forskollararna som holl i sangsamlingen.

Datainsamlingen paborjades med observation och darefter intervju med den pedagog som hall
i den musikaliska aktiviteten. Vi ansag att detta var det basta sattet att hitta svar pa vara
problemformuleringar. Vara fragor var alla strukturerade och Gppna och det tillkom &ven
nagra foljdfragor. Valet av metoden observation grundade sig i att det skulle ga att utlasa om
deras forhallningssatt i musikaktiviteten relaterade till intervjun. Detta &ar ett vanligt
kombination av olika metoder (Patel och Davidsson, 2003). Genom att spela in intervjuer och
observationer kunde vi ga tillbaka och titta pa filmerna och lyssna pa intervjuerna i efterhand

sa att vi inte missat eller missuppfattat nagot.
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3.2 Avgrdinsning

Avgransningen i var studie grundar sig pa vart val att gora en kvalitativ undersékning med
anledning av att vi ville fa respondenternas personliga tankar pad vara intervjufragor.
Undersokningarna genomfordes pa varsin forskola dar vi observerade tva avdelningar var. Vi
har avgransat forskolorna till tva kommuner i sodra Sverige. Vi har observerat tva olika
avdelningar var for att ha storre utstrackning pa& var undersokning. Aldern pa barnen &r 2.5-5
ar och uppdelat efter alder pa avdelningarna och musikaktiviteterna genomfordes av

forskollarare.

3.3 Metodkritik

Vi &r val medvetna om att observationerna och intervjuerna kan ha blivit paverkade av att de
filmades och spelades in samt att alla respondenter var kvinnor. Andra faktorer som kan
paverka resultaten kan vara nagot respondenterna sett pa TV eller last nagon stans. Ytterligare
ett alternativ kan vara att respondenterna hade kopplingar till oss intervjuare eftersom vi varit
i samverkan med varandra sedan tidigare (Bell, 2006).

3.4 Datainsamling av empirisk undersékning

Vi filmade observationerna samt spelade in intervjuerna och for att vi skulle kunna bearbeta
dem analyserade vi det insamlade materialet samt sammanfattade intervjuerna. Nedan

beskrivs hur vi gatt tillvaga for att genomfora undersékningarna.

3.4.1 Observation
Vi boérjade med att filma de musikaliska aktiviteterna innan intervjun for att pedagogen inte

skulle bli paverkad i sin roll av vara intervjufragor. Under filmningen holl observatorerna sig i
bakgrunden for att inte paverka aktiviteten. Till observationen gjorde vi ett schema for att
medvetet fokusera pa, till studien, relaterade omraden (Patel & Danielsson, 2003).
Denscombe (2000) menar att vi som forskare betraktar respondentens praktiska delar och
lagger ingen stor vikt vid det verbala. Var avsikt var att studera hela aktivitetens sammanhang

och med det menar vi att stor vikt lades vid vad respondenten berattade.

3.4.2 Intervju
Vid tva av intervjutillfallena satt intervjuaren och respondenten snett mittemot varandra. Vid

de andra tva intervjuerna satt gruppen som en triangel (tva pa en sida bordet och en pa andra
sidan bordet) eftersom vi var tva intervjupersoner under dem. Innan intervjufragorna kom i

fokus inledde vi med en bakgrundsfraga om forskolldararna for att fa fram betydelsefull
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information, vilket Patel och Davidsson (2003) menar &r vanligt forekommande metod i
intervjuer. Inspelningen genomforde vi med tanke pa att kunna bevara pedagogernas exakta
svar (Bjurwill, 2001). Intervjuerna spelades in for att vi i efterhand skulle kunna bearbeta
materialet pa ett korrekt satt utefter forskollararnas svar. Ytterligare en anledning till
inspelandet var att fokus skulle ligga pa respondenten sa att det blev ett flyt i samtalet utan
avbrott for anteckningar. Transkriberingen av intervjuerna till text kan paverka att gester,

betoningar och kroppssprak omedvetet fallit bort (Patel och Davidson, 2003).

3.4.3 Genomforande
Information om undersdkningen skickades ut till pedagoger och efter ett jakande svar

skickades sedan blanketter om vardnadshavares godkannande ut. Darefter bestamdes dag och
tid med respektive avdelning. Vara observationer och intervjuer genomfordes under fyra
dagar i slutet av 2012 pa fyra olika avdelningar pa tva olika forskolor. En av oss hade
huvudansvar for tva avdelningar medan den andra var som stod och tvéart emot pa de andra
tva. Anledningen till detta var att bada skulle fa samma blick 6ver vad som skedde samt att
bada skulle ha lika stor delaktighet.

Alla observationer var forlagda pa formiddagar och intervjuerna hélls i samband med avslutad
observation. Observationerna skedde i samlingsrummet pa forskolorna och en intervju agde
rum i ett samtalsrum och tre vid middagsbord pa avdelningen medan barnen var ute. Alla
observationerna genomférdes med en filmare som stod ur fokus utanfor barngruppen sa alla
deltagarna och den aktuella pedagogen skulle vara i fokus. Vid tva av observationstillfallena
gick en av oss in i observatorsrollen och antecknade medan musikaktiviteten pagick.
Intervjufragorna holl vi hemliga for att observationerna inte skulle paverkas av dem. Da
material var insamlat, observationer filmade och intervjuer inspelade, borjade
transkriberingen. Alla namn som forekommer i det sammanstéllda materialet ar fingerade for

att inte kunna sparas.

3.5 Etiska 6vervdganden

Infor observationer och intervjuer skickades ett missiv ut om vad vart examensarbete ska
handla om da vi som examensforfattare maste informera respondenterna, enligt
informationskravet. Innan vi kom ut for att gora var empiriska undersokning lamnades ett

formular ut for att fa godkannande fran barnens vardnadshavare, enligt samtyckeskravet.
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Konfidentialitetskravet innebér att all insamlad data vi far in fran undersokningarna forstors
nar examensarbetet ar godkant. Det sista kravet ar nyttjandekravet och med det menas att vart
examensarbete inte séljs vidare for att ge oss en inkomst. Kraven har tillgodosetts genom att
vi endast har anvdnt oss av den insamlade informationen i den héar uppsatsen.
(Vetenskapsradet, 2002).

3.6 Urval

Utgangspunkten i detta examensarbete ar forskolldrares tankar och erfarenheter om den
planerade sangens betydelse for att utmana barnen i deras verbala utveckling. Var
undersokningsgrupp skedde pa tva forskolor belagna i olika kommuner i sodra Sverige dar vi
ska observera tva avdelningar var, med barn i 2,5-5 arsaldern. Vi bor i varsin kommun i sodra
Sverige och valde dar ut tva avdelningar var som vi har kannedom om fran tidigare praktiker
och som vikarier. Detta med tanke pa att barnen skulle kdnna sig trygga med att bli filmade

nar de kande en av 0ss.

Forskoleavdelningarna har fatt fingerade namn och likasa forskollararna
Avdelning 1 Malin- verksam i 20ar

Avdelning 2 Josefine- verksam i 11ar

Avdelning 3 Madeleine- verksam i 12ar

Avdelning 4 Anna- verksam i 27ar
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4 Resultat och analys

Kapitlet inleds med en beskrivning av de fyra observerade aktiviteterna. Darefter presenteras
och analyseras studien med hjalp av jamforelser och vara tolkningar mellan observation och

intervju.

4.1 Fyra organiserade musikaliska aktiviteter

Har redovisas observationerna och delar av intervjuerna fran de fyra besokta

forskoleavdelningarna.

4.1.1 Avdelning 1 — hos Malin
Det ar elva forvantansfulla barn som sitter ner pa en cirkelformade matta pa golvet. Det finns

aven en medverkande barnskétare med. Pedagogen sétter igang CD- spelaren och sager att
alla barnen kan sta upp vilket alla gér utom en. Sangen borjar och det &r en lat som heter
Plocka dpplen som spelas fran hogtalarna och i sangen sjunger de hur man kan rora sig till
sangen. Barnen lyssnar, sjunger och tittar pa den ledande pedagogen som &r engagerad och
inspirerande. Nagra barn har svart att gora allt samtidigt och vissa gor bara rorelserna, nagra

barn sjunger och nagra iakttar de andra barnen och pedagogerna.

Den aktiva pedagogen gar ivag och skiftar 1at och denna gang &r det olika varianter av Imse

Vimse Spindel som ljuder i hogtalarna. Pedagogen visar med hela kroppen nar hon gor de
olika rorelserna och barnen star fortfarande upp och kan svanga runt med kroppen. Sedan blir
det laten Vi gar in i en affar med dess rorelser och barnen skrattar och det skapas en gladjefull
stamning i hela rummet. Efter nagra latar till ar det dags fér en avslappningslat och den valda
laten blir nu Stor vag, liten vag.

Pedagogen ber barnen att lagga sig ner och fantisera om att de &r ute pa havet och effekten av
sangen ar att barnen blir lugna och sedan avslutar forskollararen med att saga att det &r dags
for frukten och att de tranat sin kropp mycket vilket barnen diskuterar vidare och kopplar till

tidigare erfarenheter.

Malin beréattade vid intervjun att syftet med aktiviteten var att fokusera pa rorelse blandat med

musik, nagot som ocksa lyste genom hela musiksamlingen.
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4.1.2 Avdelning 2 — hos Josefine
Sju ivriga femaringar sitter pa mattan i en cirkel nar Josefine tar fram en bunke med sangkort.

Hon forklarar att for nagra dagar sedan sjong de nagra av latarna och det ar de latarna de ska
ha pa luciaupptradandet. Hon visar upp det forsta sangkortet, en bild som relaterar till sangen
och har text pa baksidan, och undrar om barnen kan gissa vilken det ar, de diskuterar dven

bilden en liten stund.

Forskollararen tar fram nasta sangkort de ska sjunga om och den sjong de forra gangen och
barnen far aven gissa pa nasta kort. De fortsatter sa tills de kommer till sangkortet de slutade
pa forra gangen. De kom till laten Staffan var en stalledréng. De sjunger lite forsiktigt pa den
och pedagogen forklarar att det ar forsta gangen som de sjunger denna sa det &r bra att vi 6var.
Nasta sangkort visar sangen En sockerbagare och barnen sjunger ivrigt for den kan de och
vissa av barnen gor rorelser till som dven forskollararen goér. De kom till ytterligare en
valkand sang, | ett hus vid skogens slut, dar forskollararen uppmuntrar barnen och sager att
denna kan ni och de bdrjar sjunga och titta pa varandra nar de gor rorelserna och avslutar med
att halla varandra i handerna varav ett barn undrar om de kan halla varandra i handerna pa
lucian. Detta leder till en diskussion d&r dven forskolldraren och de andra barnen &r med. De
fortsatte med latarna och forskollararen visar upp sangkorten och det uppkom fragor om vem
som ritat vilket sdngkort och andra amnen relaterade till luciaupptradandet.

Nar de gatt igenom alla sdngerna visar forskollararen konkret hur ordningen ska ga till genom
att lagga alla kort pa en vagrat linje. Barnen vill rakna korten och sedan forklarar pedagogen
ordningen med hjalp av linjen och sedan avslutar hon med att sdga vad de ska gora harnast.

Josefines syfte med aktiviteten var att sjunga igenom sangerna till luciaframtradandet samt
lagga mer energi pa de sanger som barnen behovde lite extra tid med. | observationen blev

detta tydligt da Josefine lade ner mer tid pa nagra av sangerna.

4.1.3 Avdelning 3 — hos Madeleine
Madeleine, som leder samlingen, har satt sig pa golvet med de andra pedagogerna och barnen

pa avdelningen i en cirkel. Hon barjar tillsammans med gruppen sjunga en inledningslat om
alla barnen. Barnen blir glada och lite spanda nar de kommer till just sitt namn. Nér de gatt
igenom alla barn och pedagoger tittar alla barnen forvantansfullt pa pedagogen fér hon haller
pa att ta fram material till en sang och alla barnen ropar Pelle Jons. Det ar en sang som
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pedagogen och barnen hjalpts at att hitta material till. Madeleine fragar vad de olika sakerna
innebar och hur sangtexten hor ihop med figurerna. Figurerna ar legogubbar som é&r i ett
akvarium med jord och andra tillhérigheter till sangen. Hon har aven ett sangkort med en
mask och jord pd. De gar igenom den och barnen far siga vad de ser pa bilden. Efter
genomgangen av figurerna pa sangkortet sjunger de laten och pedagogen tar upp figurerna
och visar efter hand som sangen sjungs. Sedan sjunger de utan de konkreta sakerna med vad

som verkar vara bestamda rorelser.

Nu tar Madeleine fram ett annat sangkort och barnen far sdga vad de tror bilden forestéller,
och till slut med pedagogens hjalp kommer de fram till Hoppe hare och barnen sjunger denna
med rorelser samtidigt som de tittar pa Madeleine. Efter denna sang tar hon fram ett kort och
barnen far se vilken sang det ar. Sangen ar om spindeln och de bestammer att de vill sjunga
om Bamse spindel. De stéller sig upp och sjunger och gor rorelser till och barnen skrattar och
verkar tycka om denna sang. Sedan vill ett barn sjunga den igen men tystas ner och istallet
blir det Minispindel dar de gor rorelser och de flesta sjunger med lite mer pipig rost. Sedan ar
det dags for nasta sangkort och barnen far gissa vilken sang det ar. Det leder till diskussion
om vad bilden forestéller och det framkom att det var Rock spindeln vilken barnen verkade

gilla da de sjunger ivrigt och gor rorelser.

Nu &r det dags for Indiansdngen dar barnen far anvanda sina hander for att gora rorelserna till
sangen medan de sjunger. Nésta sangkort blir Bockarna Bruse och dven har far barnen se och
diskutera utifran bilden och pedagogen gar igenom sangen innan den sjungs. Sedan tar hon
fram material som forestéller de olika bockarna och tillhérande material till sdngen. Den
sjungs igen och allteftersom sdngen sjungs tar pedagogen och dramatiserar med materialet.

Hon beréttar att barnen ska fa dramatisera sjalva nar de har sjungit sdngen ett par ganger.

Madeleine beréttade under intervjun att syftet med den aktuella musikaliska aktiviteten var
manga, gruppkanslan, att alla skulle bli sedda, gladjen i sangen och olika &mnen som barnen

mots av i de olika sangerna. Detta menar vi kom till uttryck i hennes aktivitet.

4.1.4 Avdelning 4 — hos Anna
Det hela borjar med att atta barn sitter i en cirkel pa golvet tillsammans med tva forskollarare

och en pappa i bakgrunden. Hans dotter var pa inskolning. Anna startar upp den musikaliska
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aktiviteten med en inledningsramsa som heter Jag knackar. Barnen ar delaktiga i ramsan, gor
rorelserna och sjunger ramsan. Pedagogerna utstralar stort engagemang och gor barnen
intresserade. Detta féljs av en ramsa som handlar om tummarna och fingrarna. Anna har ett
papper pa golvet dar ramsan ar uppskriven. Fran en skiva spelas tva latar, Fem sma fingrar
och Hoppasangen. | dessa latar fokuserar barnen mer pa rorelserna an pa sjalva sangen.
Istallet for att spela nasta sang som planerat, andrade sig forskollararen nar hon markte att
barnen och hon sjalv bérjade bli trétta i kroppen. Hon uppmanar dem att lagga sig ner i en

cirkel med ansiktena mot varandra och vila.

Darefter blir barnen bjudna pa frukt av barnskotaren som inte var delaktig i aktiviteten.
Musikaktiviteten verkade sluta men efter frukten fragar ett barn om de inte kan sjunga Blinka
lilla stjarna, barnet relaterade denna sang till sina strumpor. Efter att den sangen var sjungd
frégade ett annat barn om de kunde sjunga B4, b4 vita lamm. Barnskétaren fragar da — Ar det
nagon som har lamm pa sina strumpor da? — Ja de har jag, kom det fran Anna. Da sjongs den

laten med. Barnen sdg en ko pa strumporna och ville sjunga den sangen ocksa.

Forskollararen stéller sig nu upp och séger att hon ar ett lok och vill att vagnarna ska kopplas
pa. Barnen staller sig en efter en i led bakom henne och kopplar p& “vagnarna”. Taget kor ut i
hallen s att ”vagnarna” kan kli pa sig och ga ut. Detta blev som ett avslut pa den musikaliska

aktiviteten. Flexibiliteten och engagemanget var stort hos de inblandade pedagogerna.

Anna beréattade att de gor dessa samlingar for att framja barnens sprakutveckling,
grundrorelser och framférallt for att de ska ha roligt ihop. Hon menar att de viktiga &r att

kunna fanga barnen. Sprakaktiviteten anser vi hade en rod trad genom hela samlingen.

4.2 ”Alla ska bli sedda”

Alla forskollararna sjong med och inspirerade barnen, de deltog i formationerna och framstod
som forebilder i de olika moment i de musikaliska aktiviteterna. Barnens delaktighet visade
sig genom olika sétt i aktiviteterna, vilket kan bero pa att forskolldararna hade olika satt att
bjuda in barnen, vilket Strandberg (2006) beskriver utifran den sociokulturella teorin att
interaktion ska genomsyra verksamheten. Barnen var delaktiga pa olika sétt i de olika
observationerna. Pa de avdelningar vi observerade bjods barnen in till att sjunga och utfora
rorelser. Pa avdelning 1 och 4 deltog barnen i aktiviteterna med sang och rorelser som

frambringar motoriska fardigheter. Pa avdelning 2 och 3 fick barnen tillfallen att diskutera

27



saker som uppkom i aktiviteterna sasom vilka figurer som fanns med i sangerna och olika
amnen och fragor som kom upp. Som avslutning pa aktiviteten pa avdelning 4 gav barnen
forslag pa sanger de ville sjunga, vilket genomfordes. P& avdelning 2 bjods barnen in med
hjalp av sangkort dar de fick sjunga och sedan diskutera vilken sang bilden forestéllde. Dar
hade barnen ritat nagra av sangkorten. Pa avdelning 3 fick barnen plats att diskutera vad som
hander i sangerna med hjalp av olika konkreta objekt relaterade till latarna.

Malin pa avdelning 1 bekraftade var syn i observationen da hon berattade om sitt stora
intresse for musik och rorelse tillsammans. Josefine berattade att barnens delaktighet i
musiksamlingarna inte enbart sker i sangsamlingen utan &r en process under nagra veckors tid

genom att barnen ar aktiva i valet av sangrepetoaren vilket diskuterades under observationen.

Ja och sa far de mer glddje i latarna nér de sjdlva valt/.../Nu pé lucian har vi sdngkort och
vissa av de har barnen fatt vara med och rita och fixa till for att de ska kanna sig en del i
det hela(Josefine).

Delaktigheten i aktiviteten pa avdelning 3 berattar Madeleine bestar i att barngruppen far
diskutera sangerna och dess innehall tillsammans med henne. Med hjalp av inledningssangen
berattar hon att alla ska bli sedda. Forskollararen pa avdelning 4 lade stor vikt vid gladjen i de
musikaliska aktiviteterna och hon anser att pedagoger ska kunna bjuda pa sig sjalva vilket vi
kan bekrafta i observationen. Anna bjod in barnen genom att lyssna pa deras dnskan om

sanger de ville sjunga vilket tydligt syntes under observationen.

For att alla ska bli sedda menade Josefine att verksamheten kan skapa majligheter till sma
grupper da individerna kan trada fram och bli mer delaktiga. For att mota alla barn pa deras
olika nivaer menar Anna att grundrorelserna bor fa en central roll i samlingarna till exempel
kan personalen bygga upp hinderbanor. Anna menar att det bara ar fantasin som satter
granser. Delaktigheten skiljer sig beroende pa barnets utveckling, de mindre barnen kan
behova iaktta och avldsa, detta gor att de k&nner sig trygga och att de sedan deltar i samlingen,

berattar Anna.

4.3 Medierande verktyg

Josefine anvénde sig av sangkort och nagra fa rorelser samtidigt som Malin genomférde sin
aktivitet med hjalp av bakgrundsmusik och motoriska rorelser. Anna blandade

bakgrundsmusik tillsammans med sang och ramsor vilka sjongs av barngruppen. Det fanns
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motoriska rorelser inblandat i alla de valda sangerna. Konkreta attribut och sangkort

relaterade till sangerna var ett genomgaende inslag i Madeleines val av latar.

En gang sa gjorde jag maracas med barnen som jag lart mig under min utbildning men det
tyckte jag var svart man far trana mycket men sa det inte bara blir skrammel, skrammel
och det hade varit kul med rytm och de ska kénna rytmen och pulsen och ha det i mindre
grupper och inrikta sig pa det och gora det oftare. Men da far man jobba med det och
oftast har vi samling for alla da far vi gruppkanslan (Madeleine).

Alla forskollarare berattade att de hade olika redskap tillhands, sdsom interaktiv tavla, en tavla
som ersatter whiteboardtavlor och &r ansluten till dator dar barnen kan utféra olika ting med
hjalp av sina fingrar eller en penna, surfplatta, sangkort, rorelser, CD-spelare, gestaltande
former och figurer till sanger, lekhall med tillhérande material till grovmotoriska Gvningar. |
observationerna fanns inte alla dessa redskap synliga utan det var sangkort, rorelser,
gestaltande former och figurer till sdngerna och CD- spelare som kunde betraktas. Josefine
och Madeleine bekraftar att sangkort &r ett hjalpmedel som synliggor sangen och orden med

hjélp av bilder, vilket Madeleine d&ven menar sker da hon anvander sina konkreta attribut.

Bakgrundsmusik med rérelser som forstarker texten och ger en mojlighet till utvecklande av
motoriska fardigheter ansag Anna var nagot som kunde fanga barn pa olika nivaer. Malin som
har ett stort intresse for musik och rorelse berattade att det var nagot som hon anser ska
genomsyra en forskolas verksamhet. | hennes aktivitet observerade vi att hon med inlevelse
och gladje genomforde aktiviteten pa ett satt som fangade barnens intresse. Medierande
verktyg ar en central del i den sociokulturella teorin dd de kan skapa samarbete kring

redskapet samt utveckla vardagen (Strandberg, 2006).

4.4 Glddjen och inspirerande pedagoger

Var uppfattning av de observerade, organiserade aktiviteterna var att styrningen och
planeringen fran forskollararna skilde sig fran varandra pa de olika avdelningarna.
Forskollararnas flexibilitet och barnens paverkan hade chans att forandra planeringen pa tre
av avdelningarna medan den fjarde avdelningen styrdes efter en férutbestdmd planering.
Under observationerna lade vi markte till att de flesta barn var delaktiga i aktiviteterna (med
nagra fa undantag). Gladjen var ett centralt innehall i aktiviteterna och pedagogerna var
inspirerande for barnen. Ett genomgaende svar fran forskollararna var att de ansag att de flesta

barn tycker det &r rolig med musik.
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Jag tror att de &r véldigt bra for barnen. Precis som de h&r med rytmen i musiken, rytmen

i spraket, rytmen i orden. De kommer igen hela tiden ju. Jag tror de &r bra att man borjar
tidigt for barnen tycker om rytm och musik och kan man da géra de tillsammans sa blir de
lustfyllt och roligt(Anna).

Men det finns undantag, alla tycker inte det ar roligt men de sitter anda med och gor sa gott de
kan, berdttade Anna. Barn kan sitta och iaktta samtidigt som de avlaser koderna i aktiviteten

och de lar sig ndgot, a&ven om de inte syns. Detta var nagot som framkom i intervjuerna.

Att bjuda pa sig sjalv var nagot alla forskollarare var eniga om, vilket vi observerade pa
filmerna dér pedagogerna visade gladje samt stravade mot att barnen skulle se upp till dem.
Det framkom att pedagogerna anser att musikaliska aktiviteter ska genomsyra vardagen pa
forskolan. De menade att i musiken finns gladje och att den &r en god vag in i exempelvis
matematiken. Malin delgav oss sina tankar om rorelse tillsammans med musik, vilket ar
hennes passion, ndgot som enligt oss visade sig tydligt i observationen. Skillnaden mellan
Malin och Josefine &r att den sistn&mnde inte har passionen for musik och rérelse men att hon
genomfor musikaliska aktiviteter med barngruppen med en trygghetskansla.

Malins uppfattning om organiserade musikaliska aktiviteter for barn &r att det ar nagot som
ska genomsyra hela verksamheten. Hon menar att musik ar gladje och nagot som de flesta
barn tycker &r roligt och inget nagon ska tvingas in i utan fa delta i efter sina premisser.
Forberedelser menar Malin ar bra, da aktiviteten ofta blir genomférd, men hon menar
samtidigt att de spontana musiktillfallena & minst lika viktiga. De bor bada fa lika stort
utrymme i verksamheten och hon beréttar att de inte har nagon speciell dag planerad utan tar

musiken som den kommer.

Madeleine anser att organiserade musikaliska aktiviteter for barn innebér att samlingen bor
skapa gruppkénsla och ge utrymme for alla att bli sedda, vilket har stort fokus inom den
sociokulturella teorin (Strandberg, 2006). Det behovs exempelvis sangkort och rorelse for att
barnen inte ska bli stillasittande. Den valda aktiviteten styrdes av henne men hon tillagger att
annars brukar barnen fa vara delaktiga genom att onska sanger. Madeleine menar att musik
paverkar manniskans kanslor, till exempel lugn musik pa morgonen och efter maten &r en

behaglig stimulans for avslappning.

Anna menade att sma barn suger at sig kunskap. Det viktiga i samlingar menar hon é&r att de

borjar och slutar likadant. Da lar sig barnen avlasa koder vilket gor att dem kéanner sig trygga.
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Vidare beréttar Anna om glédjen pedagoger kanner nar de ser barn utveckla detta, nar de
lossnar och barnen forstar vad de gor.

4.5 Barnens och pedagogernas intresse

Josefines syfte med den observerade musikaliska aktiviteten var att 6va luciasanger och fa syn
pa vilka sanger de behovde fokusera mer pa. Syftet pa forskola 1 var att Malins musikaktivitet
skulle ha rorelse som grund. Hon menade att det ar stérre sannolikhet att de barn som inte vill
sjunga deltar med rorelser. Hon ville ha en aktivitet som framjade bade motoriken och gav
barnen majlighet att utveckla sitt sprak. Vi kan se en koppling mellan vart samtal fran

intervjun med vad vi observerade i hennes aktivitet.

Nu valde jag ju en musik aktivitet med rorelse i ju ocksa, och ehh kan lattare fa med
allihopa med néar det ar rérelse med, alla gillar inte att sjunga heller. Nej da ar det ju bade
rérelse och musik eller sa de kan sjunga med. Sa det ar ju bade motorik assa det ar ju man
tranar ju spraket mycket i musiken sa dar ar ju manga syften egentligen (Malin).
Madeleines syfte med den aktuella aktiviteten var att alla ska kanna tillhérighet i gruppen och
fa vara i centrum. Gladjen samt olika &mnen som matematik, svenska, motoriska évningar,
skulle framkomma i sangsamlingen menade Madeleine. Observationen och vad som framkom
I intervjun med Madeleine stdmde Overrens med varandra enligt oss. Att framja barns
sprakutveckling och ge barnen tillfalle att utveckla sina grundrorelser var syftet med Annas

aktivitet.

De har gor vi for att framja sprakutveckling, grundrorelser och framforallt att man ska ha
roligt ihop ocksa. Sa man kan fanga barnen. Det ar jatteviktigt. De hjalper ju varandra
med va. S&g ni det? Sa att de hittar l6sningar och sa ju. Alltsa de har nar man ska hoppa
de &r ju svart. Sen da kan man ta tag i en kamrat och man kan hjalpa varandra. For de ar
ju anda den har gemenskapen som man ar ute efter(Anna).

| observationen kunde vi betrakta att ramsorna och sangerna hade en utgangspunkt i
sprakutvecklingen samtidigt som grundrorelserna fick en central plats. Nagot alla
forskollarare hade gemensamt var att de alla utgick fran barngruppen och barnens intresse och

behov.

4.6 Uttrycksmdjligheter i sdng och musik

Det framkom i intervjuerna att alla forskollararna tyckte baserat pa erfarenhet och egna tankar
att det var rytmen i sangerna och musiken som ar viktigt for spraket. Det star aven i

laroplanen att barnen ska fa musikaliska inslag, sa Malin.
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Sa spraket stimuleras ju jattemycket, det gor det. Speciellt nar man har lite bilder och sant
kring ocksa. Ibland har vi sdngkort ockséa och dar ser de ju pa bilder vilka sanger de ska
sjunga da eller s (Malin).
Malin ser barnens verbala formaga i samband med de musikaliska samlingarna som viktig och
betydelsefull. Hon menar att det &r rytmen i sangen som barnen far automatiskt och utvecklar
genom att klappa. De barn som har svart med spraket far nya mojligheter genom sanger att
uttrycka sig. Pedagoger har mojlighet att stimulera barns sprdk med hjalp av anpassade

sanger.

Barn som har svarigheter med spraket far av sangen hjalp att kunna uttrycka sig pa ett lattare
satt. Sangens effekt skapar gladje och gemenskap hos barnen. Spraket stimuleras genom
musik, speciellt nar det finns tillgang till bilder, rorelser, surfplatta, interaktiv skrivtavla och
andra musikaliska tillgangar dar barnen far uppleva larandet pa ett mer konkret sétt. Det finns

vidare speciella sanger framtagna som stimulerar spraket.

Jag tror man kan fa mycket anvandning av det och benamna saker att man letar upp
sanger om det ju att ehh det leks ju pa ett latt satt in en del i den sprakliga utvecklingen
(Madeleine).

Rytmen i musiken, spraket och orden redogjordes det om pa alla avdelningar. Rytmen i
musiken, rytmen i spraket, rytmen i orden, sa Anna var nagot musiken kannetecknade.

Josefine berattade ocksa om rytmen i musik och spraket.

Klart att det &r ett samband men jag tror att det paverkar barnen med nar man sjunger och
rytmen som &r i sangen nar man lart sig rytmen i sangen och de som inte kan spraket sa
bra kan sakert lara sig genom sangens rytm och sen sjunger de med och sedan kommer
de pa mer och mer ord i sitt ordforrad (Josefine).

Anvéandningen av rytmen framkom under observationen med Anna. Att anvénda ramsor,
musik och klappa takten vidare ar rytmen nagot som skapar en god sprakutveckling. Anna
menade att klappa kan barnen gora pa olika satt till exempel pa kroppen, golvet, klappa namn
och ord. Vi sag pa observationerna att detta visade sig genom att Madeleine bland annat laste
och berattade texten pa olika satt med barngruppen innan den sjongs medan upprepningar och
forstarkning med rorelser framkom pa 6vriga. Tillsammans med barnen pa avdelning 4 gjorde
Anna en ramsa, Det knackar, som tydliggjorde rytmen i ramsan. Barnen klappar, knackar,
stampar och hoppar rytmen genom ramsan. Ddarefter kommer tystnaden som visar att

samlingen har borjat. Pa detta satt far barnen uttrycka rytmen i ramsan pa manga olika sétt.
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5 Diskussion

Uppsatsens syfte ar att undersoka hur de organiserade musikaliska aktiviteternas innehall ser
ut pa forskolor i sodra Sverige. Vi har fokuserat pa om respektive undersékningsgrupp arbetar
efter ett specifikt syfte med musiken. Under arbetets gang har vi utgatt efter dessa aspekter for
att folja vart syfte. Inledningen startar med resultatdiskussion som darefter foljs av
metoddiskussionen. Avslutningen pa kapitlet dar slutdiskussionen star presenterar vi vara

slutsatser och forslag pa vidare forskning.

5.1 Resultatdiskussion

Genom var analys av filmerna och intervjuerna fick vi fram att férskollararna arbetar med
musik pa likande satt. De likheter som upptacktes var utformningen och gladjen hos
pedagogerna. Med utformning menar vi konstellation och repertoaren av sangerna och de

skillnader som uppkom var att de hade varierat intresse for musikaliska aktiviteter.

| observationerna och intervjuerna framkommer det, bade genom vad vi sett och hort, att alla
forskollarare ar mana om barnens utveckling i samspel med varandra. Enligt den
sociokulturella teorin ar samspelet mellan barn pa forskolan av stor vikt da de tar efter
varandra, vilket bidrar till utveckling (Strandberg, 2006).

Forskollararna i denna undersokning var alla eniga om att de anser att musiken har en
paverkan pa barns verbala utveckling. Genom att forstarka ord med rorelser far barnen ett
storre perspektiv pa ordens betydelser. Ramsor och sanger menade forskollararna ar ett
tillfalle for barnen att prova pa rytmen och melodin i vad de séger och sjunger. Genom
upprepningar och aterkommande ramsor och sanger far barnen ett igenkannande vilket gor
dem trygga och pa sa satt far de erfarenhet om rytmen och melodin i ramsorna. Bjgrkvold
(1998) menar att barn som upplever musik med alla sina sinnen far en helhetsupplevelse.
Forskollararna i undersokningen bjuder in barnen till denna upplevelse genom att barnen far
utfora rorelser med kroppen samtidigt som de betraktar attribut, lyssnar pa inspelad musik och
sang som sjungs. Barnen far tillfalle att kdnna musiken i kroppen da de far klappa rytmen och

rora sig till musiken.
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5.1.1 ”Alla ska bli sedda”
Pedagogerna hade likartad syn pa bade sin egen och barnens delaktighet i aktiviteterna. De

ansag alla att barn skulle vara aktiva genom rorelse och att pedagogens sétt att bjuda pa sig
sjdlv okade deras intresse for aktiviteten (Ferm, 2012). Barnens delaktighet och chans att
paverka de musikaliska aktiviteternas innehall anser vi inte var nagot som framkom under
intervjuerna men daremot blev det synligt i observationerna da tva av forskollararna lat
barnen vara med och paverka innehallet i den aktuella aktiviteten. Pedagogernas uppdrag &r
enligt forskolans laroplan att barnen ska fa chans att paverka sin verksamhet genom att aktivt
ha mojlighet att delta i planeringen av aktiviteter (Skolverket, 2010), till exempel genom att
komma med idéer pa sanger de vill sjunga. Ingen av pedagogerna hade ett brinnande intresse
for sang och musik men de ansag att musik var gladjefyllt och nagot som ska finnas i

verksamheten med barn. Tva forskollarare sa, oberoende av varandra:

Jag sjunger hellre &n bra (Malin och Josefine).

Detta uttalande tolkar vi som att pedagogerna menar att de sjunger tillsammans med barnen
for att de tycker det ar kul och att det &r nagot som barnen ska méta. De menar att de inte kan
sjunga pa ett auditivt korrekt satt utan sjunger for barnens skull och for att skapa gladje. En
positiv inverkan som fram kom av pedagogernas forhallningssatt till musik &r att alla sjunger
och behdver inte tanka pa sin egen rosts formaga att ta olika toner utan sjunger av lust och
gladje. Det gjorde att barnen fick mota sangen och de vagade da anvénda sin rost till att
sjunga. En av pedagogerna hade ett stort intresse av rorelse i samband med musik. Det
resulterade i att hennes musiksamlingar hade ett genomgaende tema dér dessa tva delar forde

barnen pa vagen mot spraket och den motoriska utvecklingen.

5.1.2 Medierande verktyg
Utifran vara intervjuer och observationer framkom det att olika hjalpmedel var ett sétt att gora

alla barn delaktiga, det tydliggjorde sangen och barnen kunde relatera till vad de sjong om.
Likasa att markera rytmen i sanger med hjalp av medierande verktyg (Strandberg, 2006) var
nagot som genomsyrade forskoleverksamheterna. De olika redskap som var vanligast och som
framkom i observationerna var CD-spelare, bakgrundsmusik, rorelser relaterade till sangen
och till den egna kroppen. Inspelad musik pa CD- spelare menade en forskollarare var en
fordel for da kunde barnen koncentrera sig pa en sak i taget. De kan bdrja med att hora

melodin pa laten och utféra rorelserna och efterhand som de lart sig det kan de borja sjunga
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med samtidigt. Fagius (2007) menar att sanger bor brytas ner vid inlarning sa barnen kan
tillagna sig sangens delar efterhand, se exempel i 2.1.11.

Bakgrundsmusiken menade en forskollarare var ett bra satt for ledaren att kanna trygghet da
han/hon fick ett komplement till sin egen sangrost. Nagot som inte framkom vid intervjuerna
var att rosten ar en resurs, som ofta kan tas som en sjéalvklarhet da vi menar att résten ar
otroligt viktig i musik. En forskollarare i den observerade samlingen samtalade med barnen
om rosten eftersom ett barn sa att de inte kunde skrika sangerna. Hon forklarade skillnaden
mellan att sjunga hogt och att skrika, vilket barnen forstod och att de inte kan viska nér de
sjunger for da menar pedagogen att det leder till att andra inte uppfattar sangen. Engstrom,
(2007) menar att vi ska varda rosten for det ar nagot vi ska anvanda hela livet.

Andra hjalpmedel som inte lag i fokus och som inte togs upp var de sinnliga verktygen som vi
har och kan anvandas exempelvis i sdng. Sangen och sinnena har ett samband menar flera
forfattare, se (Bjar & Liberg, 2003; Bjerkvold, 1998; Ellmin, 2006; Linder & Breinhild
Mortensen, 2008; Soderman & Riddersporre, 2012). Deras teorier om hur larandet uppstar
beskrivs utifran att musikaliskt larande sker genom kroppens alla sinnen. Sinnena aktiveras pa
olika satt och individen far uppleva larandet fran olika hall. Ett annat hjalpmedel som en av
forskollararna berattade om var att de anvénde sig av interaktiv skrivtavla. Déar kan barnen
sjalv hitta olika sanger och det blir en upplevelse for dem att kunna se helheten i tavlan. Ett
liknande verktyg som ar i mindre format &r surfplattan som férskollararen kunde anvanda for
att barnen skulle betrakta olika symboler och instrument och hoéra hur de later. Utifran
observationerna och intervjuerna verkade det som att instrument i digital form var enklare och
skapade gladje. Musikinstrumenten var tillgangliga for forskollararna pa alla observerade
avdelningar. Vi forstod det som att instrumenten inte var dagligt tillgangliga for barnen

eftersom de var inlasta i ett skap eller var undanlagda pa nagot stélle dar barnen inte fick vara.

Forskollararna hade inte fysiska musikinstrument i de musikaliska aktiviteterna dels for
intresset inte fanns hos de flesta och att de hade manga uppgifter utdver musiken.
Komplementen till musikinstrumenten avdelningarna anvande sig av tror vi fungerar lika bra.
Men det kan vara en nackdel med att barnen inte i sa stor utstrackning far uppleva olika
instruments egenskaper. Att upptacka instrumentens olikheter kan vara en bra forutsattning
for den sprakliga rytmen och de sinnliga upplevelserna som bade forskollararna och Linder
och Breinhild Mortensen, (2008); Bjagrkvold, (1998) styrker.
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5.1.3 Gladjen och inspirerande pedagoger, barnens och pedagogernas intresse
Syftena med de olika aktiviteterna varierade; en forskollarare berattade att hennes syfte var att

motoriska rorelser skulle ligga som grund medan en annan hade som syfte att sjunga
luciasangerna till luciadagen samt ta reda pa vilka sanger de behéver lagga mer fokus pa. Den
tredje forskollararen ville fokusera pa gruppkanslan och att alla barn ska bli sedda i
aktiviteten. Den sista av forskollararnas aktivitet handlade om att frdmja barns
sprakutveckling blandat med grundrérelser som skulle ske pa ett lustfyllt satt.

Det framkom fran en av forskollararna att aktiviteten skulle underlatta for barnens
sprakutveckling men om vi ser till alla observationerna kan vi urskilja att de hade delar som
kunde bidra till att utveckla barnens sprak. Aktiviteterna sag olika ut men de skapade anda en
grund till spraket. Detta betyder att det inte finns nagot ratt eller fel sétt att ge barn tillfalle att
utveckla spraket utan stor variation. Variation & nagot barn behover i
undervisningssituationer och som skapar manga erfarenheter. En forskollarare menade att det
inte ska introduceras nya saker hela tiden utan barn mar bra och kanner trygghet av saker de
kanner igen. Pedagoger kan inféra nya aktiviteter med jamna mellanrum for att barnen ska
behalla sin nyfikenhet och lust att lara (Linder & Breinhild Mortensen, 2008; Bjarkvold,
1998).

Forskollararna planerade de musikaliska aktiviteterna efter vilken barngrupp de hade och
deras intresse. En av forskollararna berattade att hennes arbetslag placerade aktiviteterna pa
en anpassad niva efter var barngruppen befann sig med anledning av att pedagogernas
planerade aktivitet skulle anpassas efter barnen. Detta instdamde de 6vriga forskollararna i.
Nivan pa sanger ar en bra forutsattning for att alla ska kunna kanna sig delaktiga i aktiviteten.
En anpassad niva till hela barngruppen kan vara svar att hitta da den ska ge alla barn
mojlighet till utveckling efter deras behov. De menade att det kan finnas ndgon sang som
kanns for utmanande for ndgra barn medan det ar en korrekt niva for nagra andra barn
samtidigt som det kan vara pa en for enkel niva for nagra (Fagius, 2007). Det ar nagot
forskollararna maste se till nar de planerar sina verksamheter, vilket kan vara en utmaning. Da
variationerna kan vara stora pa avdelningar kan ett tillvagagangssatt vara att dela grupperna
for att barnen ska fa stimuleras efter sina behov. For att barnen ska kanna gladje och det ska
bli meningsfullt for alla kan de ha tillgang till olika redskap, da kan alla barnen far en chans
att delta pa olika satt. En hinderbana kom upp som ytterligare ett forslag samt att de olika

barnen far olika uppgifter anpassade efter sig i aktiviteten. | ett sociokulturellt perspektiv ar
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miljon av stor betydelse for att skapa en inbjudande atmosfar for barnens utveckling
(Strandberg, 2006).

Barnens intresse och upplevelser var nagot de sjong om exemplifierade en forskollarare.
Barnen fick vara delaktiga vilket gav ett visst intresse som kunde leda till att musiken gav
dem gladje, det hade alla forskollarare som utgangspunkt. De vill att alla barn skulle fa kdnna

sig glada och trygga nér de sjong.

Det som inte framkom under intervjuerna och observationerna var att det finns sanger och
musik som framkallar olika k&nslor hos individer. Bjgrkvold (1998) och Fagius (2007) menar
att en sang kan frambringa olika kanslor beroende pa vad olika individer har for erfarenheter.
De olika barnens erfarenheter ar nagot forskollararna planerar sina musikaktiviteter efter.
Detta kan vara svart da de inte alltid vet allt om barnen. Det kan finnas personliga saker som
de inte blivit informerade om exempelvis en lat barnen kopplar ihop med en handelse de varit
med om som kan frambringa oro eller sorg hos dem. Har spelar foraldrarna en stor roll och de
bor samtala med pedagogen om det &r nagot speciellt som hant pa hemmaplan som de bor ha
vetskap om pa forskolan. Enligt forskolans laroplan ar samspelet mellan hem och férskola en
viktig del (Skolverket, 2010).

5.1.4 Uttrycksmojligheter i sang och musik
Sprakstimuleringen i de musikaliska aktiviteterna har alla observerade forskolldrarna tankt pa.

Vi menar att de namner att musiken har en rytm liksom spraket, vilket leder till att musiken
blir en vég in i det verbala spraket. En forskolldrare beréttade att klappa rytmen i sangerna och
ramsorna var en viktig del for att barnen skulle kunna konkretisera rytmen i sangerna. Det
anser vi ar en god vag in i spraket och att barnen far mojlighet redan i tidig alder att skapa
kdnnedom om rytmen i spraket (Bjar och Liberg, 2003). Mycket av det som sker pa forskolan
kan kopplas till sprakutvecklingen utan att det ar tanken, bade de spontana lekarna och de
planerade. Det ar en utvecklingsmojlighet i musiken och att det ger barnen ett tillfalle till
sprakstimulering. Forskollararna betonar betydelsen av rorelser och andra hjalpmedel som
starker orden i sangtexten vilket utmynnar i att barnen far en mojlighet att forsta innehallet i
sangen. Forskollararna menade att rorelser som exempelvis gester, mimik och kroppssprak

bor finnas med som ett komplement till det verbala spraket.
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Det finns kommunikation som inte &r det talade ordet men som starker det verbala ordet. Det
kan ge uttryck med hjalp av gester, miner och dans som kan utoka sprakets betydelse i
musiken (Bjar och Liberg, 2003). Det bor finnas olika uttrycksmojligheter for barnen att fa
fram sin kommunikation i forskolan. Da vi lever i ett mangkulturellt samhalle &ar det ett

centralt begrepp att utveckla i forskolan.

5.2 Metoddiskussion

Nyckeln for att komma fram till vart resultat var en kvalitativ metod som innebar observation
och intervju. Observation och intervju tillsammans, menar Patel och Davidsson, (1991) &r en
vanligt forekommande metod. Denna metod medfor aven olika komplikationer som kan
paverka resultatet, dels att en filmkamera och var fysiska narvaro kan ha spelat stor roll av
vad som skedde pa den observerade musikaktiviteten. Anvandningen av inspelningsbar
intervju kan ha inverkat pa respondentens svar. Det positiva ar att med en filmkamera och
inspelad intervju kan vi ga tillbaka och se vad som uppkom. Det ger en storre mojlighet for
oss att fa ett korrekt och vardefullt resultat vilket hade varit svart att enbart ha nedskrivet och i
minnet. Svaren fran undersokningarna har varit relevanta till den bearbetade litteraturen och
givande da vi anser att vi har kunnat fa svar pa var problemformulering och natt vart syfte.
Vara respondenter har varit en central del i detta eftersom de var tillmotesgdende och

engagerade att bergtta om amnet.

Efter transkribering av intervjusvaren ansag vi att vi fatt tillrackligt med information. Vid ett
senare tillfalle fick vi reda pa att resultatsvaren kan ha paverkats av att respondenterna inte
fatt ta del av de transkriberade intervjuerna. Detta kan ha paverkat hur vi tolkat svaren i
intervjuerna. Vi kan ha tolkat svaren pa ett annorlunda satt &n vad respondenterna sa i

intervjuerna.

Av allt transkriberat material gjorde vi urval for att kunna se en helhet och fa in det mest
relevanta i olika kategorier. Detta gjorde vi for att kunna skapa en sa strukturerad och
lattforstaelig text som mojligt. Vi ville att lasaren tydligt skulle se vart tillvagagangssétt och
hur vi kom fram till resultatet. Det som paverkat vara urval kan ha varit vara personliga

tolkningar och uppsatsens syfte vilket kan ha haft inverkan pa resultatet.
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Efter handledning av bearbetad text delade vi ut arbetet till utvalda personer i var narvaro for
att korrekturlasa och komma med synpunkter pa forbattringar. Dessa synpunkter kan

eventuellt paverka examensarbetets textstruktur.

5.3 Slutsats

Da det genom denna undersokning framkommit att respondenterna anser att sang och ramsor
med sina melodier och rytmer har en positiv inverkan pa barns sprakutveckling. |
litteraturgenomgangen beskrev vi de olika forfattarnas syn pa musikens paverkan av barns
verbala utveckling och deras olika exempel &r ett genomgaende inslag i var uppsats. Deras
exempel har verkliggjort var syn pa deras men ocksa pa respondenternas genomférande av
aktiviteter.

5.4 Forslag pa vidare forskning

Resultatets konsekvenser for yrkesrollen kan vara att forskollararna inte har fatt
musikutbildning i den utstrackning som vi onskar. Ett forslag vi har &r att personalen inom
barnomsorgen bor fa utdkad utbildning kring musikens paverkan pa barns verbala utveckling.
Da vi genom denna undersokning fatt fram att sdng och ramsor med sina melodier och rytmer

har en positiv inverkan pa utvecklingen av barns sprak.

En studie om hur forskollararen arbetar med musik och barns sprak kan goras efter att
han/hon fatt en utbildning i musiska sammanhang. D& kan skillnaden pa barns
sprakutveckling mellan en musikutbildad pedagog och en med vanlig forskollararexamen

undersokas.
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6 Sammanfattning

Syftet med examensarbetet var att undersdka organiserade musikaliska aktiviteter i forskolan.
Det var ocksa att fa kunskap om forskollararnas tankar kring planeringen infor aktiviteten och
hur de kopplar det till barnens sprakutveckling. Detta for att barnen ska fa mojlighet att
tillagna sig ett rikt ordférrad. Enligt forskolans laroplan har pedagogerna som uppgift att géra
barnen medvetna om hur en god samhéllsmedborgare bor bemdota sin omgivning (Skolverket,
2010).

Forskningsbakgrunden visar att musiken paverkar barn pa olika sétt i och utanfor forskolan
och att foréldrar och pedagoger bér bemdta musiken tillsammans med barnen for att ge dem
sprakstimulans. For att komma fram till resultatet anvande vi oss av den kvalitativa metoden
och intervjuade fyra kvinnliga forskollarare och observerade ocksa dessa tillsammans med

barnen pa respektive avdelning nar de genomforde en organiserad musikalisk aktivitet.

Var undersokning visar att de pedagoger vi gjort undersékningen hos hade kunskap om att
musiken &r viktigt for barns sprakutveckling. De anvander ocksa musiken som en metod for

att ge dem trygghet och erfarenheter kring andra amne till exempel matematik.

Skoldpaddans sang

Det saknades rytm, och sangen férsvann.
Det saknades sang, och varmen forsvann.
Det saknades varme, och leken férsvann.
Det saknades lek, och skrattet forsvann.
Det saknades skratt, och barnet férsvann.
Det saknades barn, och kraften forsvann.
Det saknades kraft och landet forsvann.
Rytmen var grunden till allt.

FOr nar det blev rytm, kom sangen igen.
For nar det blev sang, kom varmen igen.
For nér det blev varme, kom leken igen.
For nér det blev lek, kom skrattet igen.
For nér det blev skratt, kom barnet igen.
FOr nér det blev barn, kom kraften igen.
For ndr det blev kraft, kom landet igen,
Rytmen var grunden till allt

(Bjarkvold, 2009, s. 258).

Skoldpaddans sang handlar om en skoldpadda som sjong for att solen skulle skina, regnet

skulle falla och véxterna blomma. En dag tystnade skdldpaddan och allt stannade upp, ingen
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sol, inget regn och vaxterna boérjade vissna. Djuren letade men fann inte skdldpaddan. En
fagel borjade sjunga sangen och sedan stamde alla djur in till och med bergen. Dimman 6éver
havet lattade och dar satt tre skoldpaddor som stamde in i sangen. Dessa tre kallas numera for

Nord- Mellan- och Sydamerika (a. a).

Detta tolkar vi att for olika individer och andra levande fenomen ska kunna utvecklas behovs
olika delar. Fattas en del gar det inte att ta sig vidare till nasta steg. For att hitta helheten och
vaxa bor delarna finnas tillgangliga och samarbeta med varandra. De sinnliga upplevelserna
ligger som grund i utvecklingen och bodr varsamt hanteras och anvandas. For att allt levande
ska kunna leva ar tron pa hoppet ett centralt behov, for vi behdver alla finna kraften hos oss

sjalva och tillsammans bara upp livets mirakel.
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Bilaga A Missiv

Missiv

Vi dr tva forskollararstudenter som laser sista terminen pa Hogskolan Kristianstad. Under
hostterminen 2012 kommer vi att skriva ett examensarbete som innehaller sangen i forskolan.
Med vart examensarbete vill vi undersdka den planerade sangsamlingen med de &ldre barnen

pa forskolan.

Metoden vi kommer anvanda oss av bdrjar med en observation som uppféljs av en inspelad
intervju. Intervjun spelar vi in for att sedan kunna utga fran vad férskollararna poéngterar i
intervjuerna. Allt insamlat material ar konfidentiellt och kommer att férvaras skyddat fran
allménheten. Materialet kommer forstoras nar vart examensarbete ar godkant och klart. Da

kommer vart examensarbete vara officiellt for allmanheten.

Har ni fragor ar ni valkomna att kontakta oss.

Med vénliga hélsningar

Annie Sandstrom Sofie Thornstrom
annie.sandstrom0050@hkr.se sofie.thornstrom0004@hkr.se
070-3748817 073-4176020
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Bilaga B Information om observation
Information om observation

Hej!

Har kommer lite information om var empiriska undersokning vi fatt lov genomféra hos er.

Vi har tankt observera er planerade sang/musiksamling pa er avdelning och darefter intervjua
den aktuella forskollararen(vi maste ha en forskollarare som genomfor samlingen eftersom
var undersokning grundar sig for forskollarare). Ni bestammer sjalva innehall och tid pa
samlingen och vi kommer bara vara i bakgrunden och filma. Tid for intervjun vill vi gérna ska
ske i samband med observationens slut. Intervjun kommer att spelas in och bara lyssnas pa av
0ss studenter.

Det ni behdéver gora ar att komma pa en tid och dag v. 46 (torsdag eller fredag) eller i vecka
47 (mandag — fredag) som ni kan ta emot oss. Ge oss garna mer an ett forslag da vi har fyra
avdelningar att besoka.

Forhoppningsvis kommer vi bada vara med pa observationerna for att vi ska kunna fa del av
den aktuella samlingen samt hjélpa till med praktiska saker till den av 0ss som ar aktiv.

Hor av er om det &r nagot ni undrar 6ver.

Med vanliga hélsningar och tacksamma studenter

Annie och Sofie
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Bilaga C Observationsschema
Observationsschema

Medverkande

Delaktighet

Barn

Pedagog

Konstellation

Forhallningssatt och bemétande
Artefakter

Sangrepetetioar

Genomfoérandet
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Bilaga D Filmblankett
Filmblankett

Hej alla foraldrar och barn!

Vi r tva studenter som skriver en c-uppsats under var sista termin pa hogskolan

Kristianstad.

Vi kommer att gora en observation med hjélp av videokamera under en dag i oktober eller
november, dar vi ska se pedagogernas arbetssatt i sangstunden.

Vi skickar ut en blankett till er som foralder for att fa ett godkdnnande om det ar okej att
videofilma era barn under aktiviteten. Filmen kommer att granskas av oss studenter, samt
handledare men efter avslutat kurs ar det vart ansvar att filmen tas bort. Dokumentet kommer
inte att laggas ut pa Internet. Alla deltagare ar anonyma i undersokningen och materialet

kommer att forvaras pa ett sakert satt.

Tack for ert deltagande i var uppsats!
Med vanliga hélsningar!

Sofie Thornstrom & Annie Sandstrom

Godkénnande for medverkan

Tillater Ni att Ert barn finns med pa filminspelning? oJa oNej
Tillater Ni att Ert barn finns med vid digitalfotografering? oJa oNej
Tillater Ni att Ert barn intervjuas? oJa oNej

Malsmans underskrift:
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Bilaga E Intervjufrdgor
Intervjufragor

Bakgrundsfraga
Hur lange har du arbetat som forskolléarare?

Fragor
Vilket syfte hade du med denna musikaliska aktivitet?

Vad utgar du ifran nar du gor planeringen till dina musikaliska aktiviteter?
Vad har du for uppfattning om organiserade musikaliska aktiviteter?
Hur gor du for att kunna mota alla barns behov i de musikaliska aktiviteterna?

Hur tdnker du kring samband mellan musikaliska aktiviteter och barns

verbala/sprakutveckling?
Vad har du for relation till musikaliska aktiviteter?
Har ni musikaktiviteter pa nagon speciell dag/tid?

Har ni tillgang till musikaliska artefakter/hjalpmedel?

49



Bilaga F Kursplan
Kursplan Barns estetiska sprak0-6 ar

Dnr: 355/333-11

Niva: Grundniva

Amnesgrupp: Utbildningsvetenskap praktisk-estetiska &mnen (UV3)
Amne/omradeskod: Ovriga amnen (OAA)

Utbildningsomréden: Ovriga omréaden, 60%

Undervisningsomradet, 20%

Idrottsliga omradet, 20%

Huvudomrade: Ej huvudomrade.

VFU-andel: 6 hp

Engelsk titel: Children’s Aesthetic — Art, Drama, Music and Movement

Allmanna uppgifter

Kursen ar en specialisering inom lararutbildningen och riktar sig till studenter som skall
arbeta inom forskola/forskoleklass. | kursen ingar verksamhetsfarlagd utbildning (VFU) 6 hp,
varav 3 hp ar i form av féaltdagar och 3 hp utgors av ett estetiskt projekt i forskola eller
forskoleklass med handledning inom yrkesrollen. Samlasning kommer att ske med kursen
”Barns estetiska sprak-bild, drama, musik och rorelse, 6-12 ar.

Fordjupningsniva

G2F Grundniva, har minst 60 hp kurs/er pa grundniva som forkunskapskrav

Forkunskaps- och behdrighetskrav
Grundlaggande behorighet samt forskollarar-, fritidspedagog-, lararexamen eller pagaende
lararutbildning eller motsvarande.

Innehall
Den inledande delen av kursen omfattar 15 hp varav 6 hp ar VFU och innehaller:

Teorier om estetik

Estetiska upplevelser i form av praktiska évningar med bild, pedagogiskt drama, musik,
rorelse och reflektion ur ett larandeperspektiv

Kultur och studiebesék motsvarande 5 faltdagar

Introduktion av projekt

”Frén jag till vi” om samspel och dokumentation

Personliga estetiska malformuleringar

2 veckors sammanhéngande VFU dér studenterna arbetar i grupp och planerar, genomfoér och
utvarderar ett praktiskt estetiskt projekt med barn inom forskola/foérskoleklass samt 5
faltdagar.

Den andra delen av kursen omfattar 15 hp och innehaller:

Kursens olika estetiska sprakformer tranas praktiskt/didaktiskt samt knyter an till kursens
teori

| amnet idrott och halsa behandlas barns motoriska och sociala utveckling. Innehallet
askadliggor hur fysisk aktivitet kan anpassas till skol- och fritidsverksamheten

I dmnet pedagogiskt drama arbetar vi med barns egen kultur, barns beréattelser i skapande lek
och larande, gestaltning/teaterlek, ledarskap/pedagogens eget lekfulla forhallningssatt
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| amnet musik arbetar vi med sang, ackompanjemangsspel, viss grundlaggande musikteori,
rytmdévningar, dans/rérelse och rytmik som arbetsmetod

| amnet bild och form arbetar vi med barns bildsprak genom tva- och tredimensionell
gestaltning

Tematiskt skapande utifran amnesdévergripande fragestallningar

Planering och organisation av kultur fér barn och av barn.

Forvantade laranderesultat

Kunskap och forstaelse

Efter genomgangen kurs ska studenten

kunna forsta och beskriva estetiska uttrycksformers betydelse for barns larande, utveckling
och behhov av samspel (1)

kunna definiera och beskriva grundldggande kunskaper om estetik och estetiska teorier (2)
kunna visa amnesdidaktiska kunskaper inom amnesomradena bild, idrott och halsa, musik och
pedagogiskt drama (3).

Fardighet och formaga

Efter genomgangen kurs ska studenten

kunna visa personliga fardigheter inom olika estetiska uttrycksformer sasom bild, drama,
musik och rorelse (4)

kunna leda barn i skapande lek och arbete som utvecklar barns larande och estetiska
uttrycksférmaga (5)

med hjalp av tematiska arbetsmetoder kunna planera, organisera, genomféra och utvardera
pedagogiskt arbete med barn, med hjalp av tematiska arbetsmetoder utifran ett estetiskt
synsatt och forhallningssatt (6)

kunna omsatta teori till estetiska arbetsprocesser fran idé till fardigt resultat och satta dessa
kvalificerade erfarenheter i relation till lar- och kunskapsprocesser.

Varderingsformaga och forhallningssatt

Efter genomgangen kurs ska studenten

kunna tolka och vardera sin egen och barns estetiska utveckling (8).

Genomfdrande

Studentens larandeprocess inspireras genom saval teoretiska studier som praktiskt skapande
aktiviteter med bild och form, fysiska aktiviteter, musik och pedagogiskt drama bade inomhus
och utomhus. Varierande undervisningsformer sasom forelasningar, gruppdiskussioner,
individuell reflektion med avstamp i personliga estetiska malformuleringar, seminarier och
personlig fardighetstraning férekommer och férankras i den verksamhetsforlagda
utbildningen. Under VFUn ska studenten arbeta i grupp och planera, genomfora och utvardera
ett praktiskt estetiskt projekt med barn inom férskola/forskoleklass. Infor VFUN skriver
studenten ocksa individuella VFU-mal. Under kursens genomfcrande utarbetar studenten en
individuell portfélj med uppgifter utifran kursens teoretiska utgangspunkter kopplade till
forvantade laranderesultat och VFU-mal.

Examination — prov och former

Delprov 1. Estetikbegreppet (4 hp) Gruppredovisning av estetikbegreppet i form av
PowerPoint och beréttande samt en skriftlig redogorelse for redovisningen. (Férvéantade
laranderesultat 2, 7 examineras) Betygsgrader U, G och VG tillampas
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Delprov 2. Litteraturseminarier I-111 (6 hp) Kurslitteraturen examineras i tre
litteraturseminarier i form av gruppdiskussioner samt skriftlig sammanfattning. (Férvantade
laranderesultat 1, 7 examineras) Betygsgrader U och G tillampas

Delprov 3. Barnkulturprogram (2 hp) Gruppvis planerat, organiserat och genomfért
barnkulturprogram. (Férvantade laranderesultat 4, 5, 6, 7 examineras) Betygsgrader U och G
tillampas

Delprov 4. Amnesdidaktik Bild (2 hp) Praktiskt och skriftligt examineras studenterna i &mnet
Bild. (FOrvantade laranderesultat 3, 4, 8 examineras) Betygsgrader U, G och VG tillampas

Delprov 5. Amnesdidaktik Pedagogiskt drama (2 hp) Praktiskt och skriftligt examineras
studenten i &mnet Pedagogiskt drama. (Forvantade laranderesultat 3,4 och 8 examineras)
Betygsgrader U, G och VG tillampas

Delprov 6. Amnesdidktik Musik (2 hp) Praktiskt och skriftligt examineras studenten i &mnet
Musik.(Forvéantade laranderesultat 3,4 och 8 examineras) Betygsgrader U, G och VG
tillampas

Delprov 7 Amnesdidaktik Rorelse ( 2 hp ) Praktiskt och skriftligt examineras studenten i
amnet Rorelse.( Forvantade laranderesultat 3,4 och 8 examineras.) Betygsgraderna U, G och
VG tillampas

Delprov 8. VFU — genomforande och rapportering (6 hp) VFU examination sker genom en
gemensam skriftlig projektrapport som ocksa presenteras gruppvis, estetiskt i urval.
(FOrvantade laranderesultat 1, 5, 6, 7, 8 examineras) Betygsgrader U, G och VG tillampas

Delprov 9. Portfolio (4 hp) Individuell portfolio dar kursens arbetsformer, arbetssatt, innehall
och estetiska intentioner redovisas i skrift, i bild, i artefakt samt i en sammanfattande analys
grundad pa kursens huvudbegrepp och litteratur. (Forvantade laranderesultat 1, 2, 7, 8
examineras) Betygsgrader U, G och VG tillampas

For delprov 3,4,5,6 och 7 dger studenten rétt att examineras vid hogst 2 tillfallen.
Begransningen infors pa grund av delprovens praktiska karaktar.

Se Hogskolans regler for examination www.hkr.se/student

For betyget Godkand som slutligt kursbetyg kravs minst betyget Godkand pa samtliga
delprov. For att kunna fa Vél Godkand som slutligt kursbetyg kravs darutdver betyget Val
Godkand pa delpproven 8 och 9 samt pa minst tva av delproven 4,5,6 och 7.

| fortid avbruten verksamhetsforlagd utbildning (VFU):

En student kan tvingas avbryta den verksamhetsforlagda utbildningen i fortid om det finns
pataglig risk for att studenten pa grund av grov oskicklighet eller synnerligen olampligt
upptradande kan komma att skada annan person eller vardefull egendom om han eller hon
fortsatt deltar i den verksamhetsforlagda utbildningen eller om student bryter mot ingangna
avtal eller gallande regelverk som ber6r den verksamhetsforlagda utbildningen. Om ett
avbrytande sker ska en individuell plan bestdammas for studenten och delges henne eller
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honom skriftligen. | planen ska de brister avseende kunskaper, fardigheter och forhallningssatt
som studenten uppvisar anges, vilket stod studenten kan fa fran Hogskolan for att avhjalpa
dessa brister samt hur och nar kontrollen av att studenten uppnatt erforderliga kunskaper,
fardigheter och forhallningssatt ska ske. En student dger rétt till maximalt tva
kontrolltillfallen. Studenten far inte delta i verksamhetsforlagd utbildning pa nytt innan
kontrollen skett och studenten har konstaterats besitta de kunskaper, fardigheter och
forhallningssatt som kravs.

Forslag till individuell plan ska beslutas gemensamt av programansvarig, examinator pa
aktuell kurs och av studentkaren utsedd representant. Beslut om avbrytande av students VFU
och faststédllande av individuell plan fattas av Rektor efter foredragning av programansvarig.
Beslut om studentens fortsatta deltagande i verksamhetsforlagd utbildning, efter uppvisande
av nodvandiga kunskaper, fardigheter och forhallningssétt, fattas av programansvarig.

Kursutvardering

Kursutvardering sker i enlighet med av Hogskolan utfardade riktlinjer.

Beslut

Faststalld i namnden 2011-02-08. Giltig fran och med 2011-02-08 till och med 2013-01-23.

Revideringar

2011-11-25 Omfordelning av delprov 4 pa 8 hp till 4 nya separata delprov a 2 hp.
Overgangsbestammelser

Student antagen till denna kurs ager ratt att examineras enligt densamma ett (1) ar efter dess
sista giltighetsdatum. Dé&refter examineras studenten i enlighet med vid examinationstillféllet
gallande kursplan. For student som inte har fullfljt kurs med godkéant resultat ett ar efter att
dess kursplan upphort att gélla kan inom ytterligare tva ar, efter prévning av examinator, ges
mojlighet till férnyade examinationstillfallen i enlighet med sagda kursplan.
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