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Bildanalys som metod
— Hur kan den anvéandas for att synliggora barns tankar om ilska?

Abstract

fick fragan: Vad tanker du pa nér du &r arg? Rita och berétta!

budskap.

Amnesord: Bildanalys, bildsprak, bildkommunikation.

Vi utsétts dagligen for en mangd bilder da vi lever i ett bildsamhalle med TV, film, reklam,
tidningar och bdcker. Att dagens samhalle préaglas av bilder gor det viktigt for skolan och
undervisningen att aktivt forhalla sig till bildmediet. Arbetets 6vergripande syfte ar att 6ka
forstaelsen for hur barns tankar kan synliggoras genom deras egenproducerade bilder. Vi har
valt bildanalys som metod for att utifran var problemprecisering undersdka: Hur kan
bildanalys anvandas for att synliggéra barns tankar om ilska? Hur anvander sig barn av

kulturella verktyg for att forstarka budskapet i sina bilder? De sju eleverna i undersékningen

Resultatet av undersokningen tyder pa att det gar att synliggora barns tankar med bildanalys
genom en kombination av samtal och att barnen ritar. Resultatet tyder aven pa att barnen

anvander sig, bade medvetet och omedvetet, utav kulturella redskap for att férmedla sitt
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1 Inledning

Arbetet handlar om bildanalys som metod for att synliggora barns tankar om ilska. Det
framgar tydligt i grundskolans kursplan i bild, att bildanalys ar en viktig kunskap for dagens
elever (Skolverket, 2000). Om eleverna ska ha en potential att uppnd malen for det femte

skolaret maste pedagogen beharska bildanalys for att kunna mojliggora detta.

1.1 Problemformulering och syfte

Uppsatsens problemomrade ar bildens roll i skolan formulerat i en problemformulering:
Vilken roll kan bildanalys ha i undervisningen? Vart 6vergripande syfte ar att oka forstaelsen

for hur barns tankar kan synliggéras genom deras egenproducerade bilder.

1.2 Bakgrund

Vi utsétts dagligen for en mangd bilder da vi lever i ett bildsamhélle med TV, film, reklam,
tidningar och bocker. Att dagens samhalle préglas av bilder gor det viktigt for skolan och
undervisningen att aktivt forhalla sig till bildmediet. Dagens elever maste darfor rustas for att
bli medvetna om bilder och dess betydelser for att béttre kunna méta omvarlden. | kursplanen
for bild framgar det att "bildamnet har sin inriktning mot kunskaper i att skapa bilder och
former, bildkommunikation samt i att avldsa, tolka och analysera bilder och former...”
(Skolverket, 2000, s. 10).

Det faktum att skolans undervisning idag till stora delar baseras pa text gor att vissa elever
missgynnas. Med tanke pa att elever lar sig pa olika sétt och har olika inlarningsstilar ar det
viktigt att variera och anpassa undervisningen. | Lpo 94 framgar det att i skolarbetet skall de
intellektuella saval som de praktiska, sinnliga och estetiska aspekterna uppméarksammas.
Eleverna skall fa uppleva olika uttryck for kunskaper” (Utbildningsdepartementet, 1998, s.8).
Men i Skolverkets lagesbedémning (Skolverket, 2005b) framgar det att inom de
praktisktestetiska @mnena har larare otillracklig insikt om innehallet och anvandningen av
kursplanen. Wetterholm (2001) menar att det finns en slags tillatelse inom skolans vérld att
inte beharska bildamnet. Bilden utnyttjas pa fel satt i undervisningen samt behéver ha ett
medvetet syfte (Gafvelin, 2005).



Tyvarr ar bildtimmarna allt for ofta en tid da eleverna far rita och mala vad de vill,
om de vill. En del larare pa lag- och mellanstadiet forsvarar sig med att de inte kan
rita eller méla sjalva. Vore det mojligt att lata eleverna rakna eller skriva hur de vill?
Né&ha, det ar ju viktigt (Gafvelin, 2005, s.34).

I kursplanen for bild framgar det dock att “kunskaper om bild och bildframstéllning har stor
betydelse for arbetet i skolan och for elevernas évriga liv och verksamhet” (Skolverket, 2000,
s. 8). Detta uppmarksammar dven Ahlner Malmstrom (1991) da hon menar att genom att barn
utvecklar forstaelse for kamraters och massmedias sétt att gora bilder och om de utvecklar sitt
eget bildsprak, okar barnens kommunikativa kompetens. Vygotskij (1995) framhaller att
kreativitet och fantasi ar en viktig del av barns utveckling, men for att férmagan ska utvecklas

kravs stimulans.



2 Litteraturgenomgéng
Arbetet inleds med bilddmnets historia i Sverige. Bilddmnet i ett historiskt perspektiv ar av

betydelse i arbetet for att se hur bilden introducerades i skolan och hur den har utvecklats till
vad den &r idag. Dérefter foljer ett avsnitt med bilddmnet idag enligt kursplanetexten och
laroplanen. Vidare behandlas delar av det sociokulturella perspektivet som teoretisk
utgangspunkt i arbetet. Foljande stycke handlar om bilden som kommunikativ forstarkare och
sedan beskrivs bilden som sprak. Darpa foljer ett avsnitt om bildanalys och infor den

empiriska studien presenteras arbetets problemprecisering.

2.1 Bildamnets historik

Bildamnet i Sverige har paverkats av olika riktningar fran den allmanna folkskolans start fram

till idag. Nedan foljer en 6versikt av bildamnets historia fran 1840 och framat.

2.1.1 Den auktoritéara metodiken

Né&r den allménna folkskolan véxte fram i Sverige under 1840-talet hade bilddmnet en
obetydlig roll i skolan. Tva decennier senare star det i den datida malséttningen for &mnet att
teckning ar nddvéndigt och kan nastan jamféras med fardigheten att skriva (Nordstrom &
Romilson, 1970). Men det var inte forran i slutet pa 1870-talet som teckning blev ett eget
amne pa schemat. Anledningen till det var att staten tillsatte en granskningskommitté som
”foreslog att teckningsamnet skulle vara obligatoriskt och ha ett bestdmt timtal och ett
gemensamt mal” (Asén, 1992, s.12). Samtidigt foreslog granskningskommittén att en ny
metod inom teckningsdmnet skulle anvéndas Overallt och i alla skolformer. Metoden som var

utarbetad av den tyske pedagogen Adolf Stuhlmann gick ut pa att:

Eleverna fick teckna pa papper forsedda med rutnat. Ofta visade lararen upp en
forlaga, ocksa den forsedd med rutnat, infor klassen, och denna forlaga skulle
eleverna rita av steg for steg samtidigt som lararen ritade fore pa tavlan (Asén, 1992,
5.12-13).

Enligt Stuhlmann skulle detta arbetssattet ge eleverna en nédvandig grund for att sen kunna
ga vidare och till slut kunna teckna av féremal pa fri hand, utan rutor eller punkter. Enligt
Asén (1992) &r det mycket som “tyder pé att elevernas fardigheter i att teckna ofta kom att
underordna skolans krav pa disciplin” (s. 13). Vidare pépekar Asén att kriterierna for
beddmning av elevernas bilder var tydliga eftersom det handlade om att avbilda, det som var
ratt eller fel, battre eller samre kunde latt upptackas. Vart att papeka ar att i folkskolan har



klasslararna alltid undervisat i teckningsdmnet, déremot anstélldes tidigt teckningslarare i
laroverken (Nordstrom & Romilson, 1970). | folkskolan ansags teckningsamnet bidra till
noggrannhet, renlighet och arbetsdisciplin (Marner, 2000). Under den auktoritdra metodiken

var elevens intressen och behov underordnade samhaéllets krav.

Under 1900-talets borjan utvecklades kunskaperna inom psykologi och intresset for barns
bilder vaxte. Inom psykologin gjorde man studier av barns bilder for att kunna utlasa
genetiska utvecklingsmonster hos manniskor (Asén, 1992). | manga av studierna drogs det
motsvarigheter mellan utvecklingen av barns teckningsférmaga och den manskliga

civilisationens utveckling (a.a.).

Sammanfattningsvis fanns det redan i boérjan pa 1900-talets borjan tre riktningar inom
bildpedagogiken (Wetterholm, 2001). Dels Stuhlmanns avbildningsmetod som dominerade ett
tag innan och kring sekelskiftet, men som sedan fick daligt rykte eftersom eleverna séllan
kom langre &n till avbildningen med rut- eller punktnat (Marner, 2000). Den andra riktningen
skapades av konstnarer och psykologer och tog intryck av utvecklingspsykologiska studier.
Den tredje riktningen som foretrdddes av svenska Ellen Key “hyllade konsten som en vég till
kunskap och forstaelse med estetik som viktigt inslag” (a.a., s. 15). Under 1900-talets forsta
halft forandrades damnets sammansattning, men utvecklingen gick sakta. Enligt
undervisningsplanen for ar 1919 skulle teckning forst och framst vara ett uttrycksmedel som
dven skulle anvdndas i de andra &mnena (Asén, 1992). Bildverksamheten var vanlig i
hembygdsundervisningen och i geografi, historia och naturkunnighet. Eleverna ritade och
malade som en del av inlarningen (Marner, 2000). Arbetsmaterialet for eleverna var under
lang tid blyertspennan, det var forst efter en langre tids traning i att teckna som eleverna fick
prova pa akvarellfarger eller tredimensionella material (Nordstrom & Romilson, 1970).
Nagon undervisning i det som vi idag kallar for bildens sprak fanns inte, utan bildkonsten

skulle genom sin narvaro ge kulturfostran (Wetterholm, 2001).

2.1.2 Det fria skapandet

Pa 1940-talet skapas en ny riktning av konsthistoriken Herbert Read med drag fran Keys
konstriktning. Reads tankar blir sedan grunden for det sa kallade ’fria skapandet’
(Wetterholm, 2001).



Wetterholm (2001) menar att det fria skapandet har dominerat @mnesdebatten och
amneslitteraturen fran 1950-talet och 60-talets borjan. Begreppet fritt skapande har manga
olika inneborder enligt Asén (1992) dar féljande forestaliningar ligger till grund for idéer om
det fria skapandet och har paverkat skolans undervisning:

e Ett barns teckning kan aldrig bli felaktig. Eftersom barns bildtryck &r individuella
och barn tecknar utifrdn sina forestallningar, bor lararen undvika att korrigera det
som tecknats eller malats.

e Det ar viktigt att lara barn anvanda farg som uttrycksmedel och lata dem uttrycka
kanslor i farg och form.

e Undervisning i perspektiv och framfor allt kopiering och avbildning &r inte
lampligt eftersom det kan leda till att barn misstror sin egen formaga.

¢ Olika personligheter kréver i regel olika material och uttrycksmedel. Genom att

oOka tillgangen till material, 6kar man antalet uttrycksmedel — ju fler material, desto

béttre (s.18).
Asén (1992) menar att en extrem tolkning av det fria skapandet ar att lata barnen géra som de
vill for att inte paverka mot deras utvecklingsniva. Men det fanns dock vissa krav, bland annat
att eleverna inte skulle teckna smatt och hellre anvanda farg an blyertspenna. Det nya
tankeséttet ledde till konflikter mellan olika generationer av larare. En riktning menade att det
fria skapandet skulle framja forstaelsen for konst och ville sprida det 6ver hela skolvasendet
(Wetterholm, 2001). Vidare beskrivs att “den svenska teckningsundervisningen 6ppnade alltsa
portarna till en ny bildvarld pa vid gavel och den nya bildvérlden var barnens” (s. 22).
Lararens uppdrag i teckningsamnet var nu inte langre att ga runt och finna fel utan att vacka
deras fantasi och fa barnen att se omvarlden sjalv utifran sig sjalva (a.a.). En svensk
bildpedagog som tog intryck av bland annat Read var Jan Thomaeus. Thomaeus ville utveckla
manniskans medfodda sinne for farg och form och anknyter pa det sattet till Reads tankar om
det fria skapandet. Det som utmarker Thomaeus ar hans beskrivning av ett triangelférhallande
mellan eleven, som alltid sattes framst, materialet och lararen. Materialet och ldrarens

betydelse kan variera, men ofta &r materialet viktigare an lararen (a.a.).

2.1.3 Integration av reflektion och kreativitet

Under slutet pa 1960-talet borjade det fria skapandet ifragasattas. Kritikerna undrade om
tanken med det fria skapandet var att teckningsundervisningen i forsta hand skulle 6ka
elevernas personlighetsutveckling och undvika att paverka eleverna (Asén, 1992). Istallet
borde teckningsundervisningen besta av bade kunskap om bild och bildsprak samt skapande

bildarbete, menade kritikerna. | 1969 ars laroplan for grundskolan skrev man in teoretiska



moment i de praktisk-estetiska &mnena, men inte praktiska moment i de teoretiska &mnena
(Asén, 2005). Detta innebar att skolans innehéll, atminstone pa papperet, fick en mer teoretisk
slagsida med mindre utrymme for praktiskt arbete och skapande verksamhet. Redan nu fods
tankarna om vikten av att gora eleverna medvetna om det kommersiella bildsprakets makt och
lara dem att granska de budskap som olika bilder i media férmedlar (Nordstrom & Romilson,
1970). 1 1980 ars laroplan syns forandringarna bland annat genom att &mnet bytte namn fran
teckning till bild (Skoldverstyrelsen, 1980). I och med namnbytet podngterades att fokus
flyttats fran teckning till bilder i storsta allméanhet. Det nya amnet beskrivs som ett sprakamne
som ar “ett viktigt kommunikationsmedel vid sidan av att tala, ldsa och skriva”
(Skol6verstyrelsen, 1980, s. 69). | Lgr 80 framgar dven att eleverna ska diskutera bilders roll
och "gdras medvetna om den paverkan de utsatts for da det galler livsstil, konsumtionsvanor,
attityder och varderingar” (a.a. s. 69). De senaste 20 aren har det forskats mycket kring teorier
om bilden som sprak. Asén (1992) menar att genom historien har just stravandet efter att ge

amnet en vetenskaplig grund varit ett huvudsakligt mal, sedan damnet kom in i skolan.

Bildamnet béar tydliga spar med sig av aldre tankesatt och traditioner som férs vidare bland
olika larargrupper i skolan. Detta gor att amnet hela tiden breddas vilket kan leda till
urvalsproblem och en kamp mellan de olika traditionerna. Asén (1992) menar att i detta
sammanhang nar det mojliga amnesinnehallet &r oerhort omfattande och urvalet av innehall i
hog grad faller pa lararna sjélva, ar det viktigt att vara medveten om traditionens makt — vad
olika &mnesinriktningar syftar till och vilken historisk forankring de har” (s. 24).

2.2 Bildamnet i dag enligt kursplanetexten och laroplanen

Med dagens laroplan har bildamnet fatt uppdraget att tillsammans med andra &mnen i
skolarbetet "férmedla de mer bestandiga kunskaper som utgdr den gemensamma referensram
alla 1 samhallet behover” (Utbildningsdepartementet, 1998, s. 7). Enligt kursplanen for bild
framgar det att "kunskaper om bild och bildframstélining har stor betydelse for arbetet i
skolan och for elevernas 6vriga liv och verksamhet”. Bilddmnet disponerar éver 230 timmar
under de nio grundskolearen. Delas dessa timmar jamt 6ver de nio skolaren blir det cirka 25
bildtimmar per lasar. Lektionstimmarna behéver inte fordelas jamnt under de nio aren utan
kan till exempel koncentreras till de senare skolaren. En anledning till det &r att i de senare

skolaren finns det oftast uthildade bildlarare och anpassade lokaler (Wetterholm, 2001).
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| kursplanen framgar det att bild och bildkonst ger unika mojligheter till studier och reflektion
kring att tdnka, skapa och uppleva sig sjalv och omvarlden i olika tider och kulturer
(Skolverket, 2000). Genom detta tydliggors vikten av att skapa i kursplanen for bild. Syftet

med bilddmnet sammanfattas pa foljande satt i kursplanen:

Utbildningen i dmnet syftar till att utveckla sdval kunskaper i att framstalla,
analysera och kommunicera med bilder. Den ska utveckla lust, kreativitet och
skapande formaga, ge allmanbildning inom bildomradet och leda till att eleven
skaffar sig en egen standpunkt i en verklighet med stort visuellt informationsflode.

| kursplanen anges aven mal som eleverna ska strava mot i grundskolan. Ett exempel pa det &r
att eleverna ska utveckla “férmagan att analysera och samtala om bilder och forstaelse av att
bilden bar betydelser, skapar mening och har ett innehall utéver det forestallande”
(Skolverket, 2000, s. 9). Ett annat mal att strava mot ar att eleven ska bli "medveten om bilden
som sprak och dess roll och anvandning i skilda sammanhang och kulturer samt utveckla

formagan att kommunicera med hjélp av egna och andras bilder” (a.a., s. 9).

Den Nationella Utvarderingen av grundskolan 1993 visar att den storsta delen av
undervisningen laggs pa att enbart skapa bilder (Marner, 2000). Detta kan ses som ett tecken
pa att det fria skapandet fortfarande tillampades da, samtidigt som bildforstarkare, medier och
kulturorientering lyftes fram i l&roplanen, bilddmnets kursplan och i modern bildforskning
(a.a.). 2003 ars Nationella utvardering av grundskolan visar att bildframstallning fortfarande
dominerar bilddmnet (Skolverket, 2005a). Utvecklingen har gatt langsamt inom
bildundervisningen, trots nya laroplaner sedan den férra utvdrderingen gjordes 1993 (Asén,
2005). Asén menar vidare att nya laroplaner inte tycks sl& igenom mer &n i begrénsad
omfattning. Bildanalys och bildkommunikation &r exempel pd moment som funnits med i

laroplanerna och kursplaner i 25 ar, men som fortfarande inte har slagit igenom fullt ut (a.a.).

2.3 Bild som kommunikativ forstarkare

De flesta barn kan redan innan skolstarten skapa bilder och med hjalp av dessa kommunicera
med andra, genom bilderna kan de formedla bland annat handelser och kanslor. Denna
fardighet, att kommunicera, utvecklas tidigt innan barnen kan ldsa och skriva. | skolan &r det
viktigt att ta till vara pa dessa kunskaper och vidareutveckla barns bildsprak samt lara dem att
anvanda sina spontana bilder pa ett medvetet satt. Enligt Wetterholm (1992) har "bilder blivit

allt mer integrerade med barns sprakliga utveckling och utgor en del av tankandet” (s. 39).
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Det innebér att genom utveckling av bildspraket utvecklas dven barns intellekt. Om elever
vanjer sig vid att kommentera bilder, bade egna och kamraters, kan samtalet bli utvecklande
for bade bildspraket och det verbala spraket (a.a.). Ahlner Malmstrom (1998) ar av samma
mening, da hon papekar att genom att barn skissar, ritar, malar samt samtalar om bilder kan

det hjalpa till att, vid sidan av ordet, géra kommunikationen tydligare.

Da bilders och symbolers inflytande i samhallet 6kar lyfter kursplanen for bild fram att
”kunskaper om bilder och bildkommunikation &r en viktig forutsattning for att aktivt delta i
samhallslivet” (Skolverket, 2000 s. 8). Bade kursplanerna i svenska och bild anvander sig av
det vidgade textbegreppet. Innebdrden av det &r att skolan nu beaktar bildens betydelse och
involverar den tillsammans med skrivna och talade texter. Det uttrycks i kursplanen for
svenska att ett vidgat textbegrepp innefattar forutom skrivna och talade texter &ven bilder”
(a.a. s. 98). Det framgar att tillignandet kan ske pa olika sétt, inte bara genom lasning utan

aven genom avlyssning, drama, rollspel, film, video och bildstudium (a.a.).

Borgersen och Ellingsen (1994) anser att bilder & kommunikationsmedier som avsandaren
kan kommunicera genom till mottagaren. Genom att studera bilder kan vi upptécka ett
budskap eller en mening vilket innebér att bilder dven kan ses som en typ av text som
framstalls genom bildsprak. | denna kommunikationsprocess finner Borgersen och Ellingsen

klara likheter mellan bild och verbaltext och mellan bildl&sare och textlasare (a.a.).

2.4 Bilden som sprak

| dagens samhélle dveroses vi dagligen av olika slags bilder fran medier, sa som tidningar och
TV. En del menar att denna mangfald av bilder paverkar var formaga negativt att anvanda
spraket korrekt och konstruktivt. Samtidigt ar det manga som havdar motsatsen, att bilder ar
bra for inlarningen. Imsen (2000) refererar till Allan Paivio som havdar att det finns tva olika
slags minnen, ett for lagring av abstrakt kunskap och ett for forestallningar. Dock finns det
inga vetenskapliga belédgg for att dessa verkligen existerar. Likval kan dessa begrepp hjalpa
oss att forstd vad som underlattar inlarning. Paivio menar att det exempelvis ar lattare att
komma ihag ord som man har en forestallning om, som ’kopp’, &n abstrakta ord som ’lycka’
(Imsen 2000). Imsen drar slutsatsen att om vi stimulerar eleverna att anvénda sin fantasi och
att bilda forestallningar hjalper vi dem i inlarningsprocessen. Detta genom att anvénda ett

visuellt sprdk i undervisningen. Larare och elever har inte samma erfarenheter och dven om
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lararen &r beskrivande i sitt verbala sprak betyder det inte att eleverna lyckas att skapa sig de
forestallningar som lararen har tankt sig. Déarav underlattar det om lararen utnyttjar bilder i sin
undervisning da dessa sannolikt hjélper eleverna att skapa olika forestallningar om innehallet
(a.a.). Aven Ahlner Malmstrém (1991) pavisar att bilden tillsammans med ordet kan ha en
stor plats i barns tankande. Genom bilder kan barnet bli pamind om tidigare situationer,

kéanslor och tankar och fa distans till det som hant (a.a.).

| Skolverkets lagesbedomning (2005b) framgar det att de forandringar som skett pa bildens
omrade & mer omfattande dn de som har skett motsvarande tid inom skriftspraket” (s. 14).

Darav ar det viktigt att eleverna far kunskap om bildens betydelse och mojligheter.

Wetterholm (1992) framhaller, att sannolikt har den som har ett vélutvecklat bildsprak storre
mojligheter att halla isar bild och verklighet och kan skilja pa olika bildsprakliga uttryck
(a.a.). Daremot havdar Saljo (2000) att bildspraket ar ett samre kommunikationsmedel an
skriftspraket. Han menar att det finns mycket som man vill kommunicera om men som inte
gar att uttrycka i bilder, "med en avbildning &r det saledes svart att kommunicera vissa sorters
budskap, att beskriva handelseforlopp, att ge forklaringar och argument for en standpunkt...”
(a.a. s. 168). Imsen (2000) menar dock att bilder inte ska nedvérderas eftersom bilder inte

utestanger spraklig utveckling:

Som ett led i informationsbehandlingsprocessen kan férestallningarna omvant vara
viktiga, fasta hallpunkter for sprakutvecklingen. Ord maste ju ha mening. Bilder kan
bidra till sddan mening och darmed ha en viktig hjalpfunktion i sprakutvecklingen
(s.163).

Marner och Ortengren (2003) menar att det finns beldgg for Séljos kritik mot svarigheten att
kommunicera vissa sorters kunskap med bilder. Men de anser att det &ven omvant kan hévdas
att det finns viss sorts kunskap som &r svar att kommunicera verbalt, exempelvis

rumsuppfattning. Sadan kunskap férmedlas med fordel via bilder.

2.5 Bildanalys

Karlsson och Loévgren (2001) argumenterar for flera olika anledningar till varfor bildanalys ar
viktig i skolans undervisning. De pavisar en undersokning som é&r gjord av tidningen
Skolvarlden 1994, som visade att innehallet i lagstadiets larobocker utgors 60 till 80 procent

av bilder och for mellanstadiets larobdcker &r det 50 till 70 procent. Laroboksbilderna ar
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amnade for att eleverna ska fa kunskaper inom olika omraden pa ett djupare plan an bara
kdnna igen platser och foremal. Erfarenheten visar att elever behover kontinuerligt trana pa att
analysera bilder for att kunna ”’se bortom den forsta spontana reaktionen” (s. 42). Detta anser
Karlsson och Lovgren &r en stor anledning till att bildanalys borde ges storre utrymme i
undervisningen. Det stora informationsflodet i dagens kommunikationssamhélle &r ett annat
argument for okad bildanalys. Forfattarna menar att manga av bilderna som ror sig i
exempelvis media och Internet, ar centrala i barn och ungdomars varld och allt tyder pa

bilderna blir fler och fler. Det ar en foreteelse som skolan inte kan stanga ute (a.a.).

Borgersen och Ellingsen (1994) framhaller vikten av att fa eleverna att stanna upp och lagga

marke till detaljer i bilder. Vidare menar han att:

Om vi borjar undervisningen med teoretiska utlaggningar tappar eleverna latt
intresset for att arbeta med bilder. Till att bérja med kan det vara viktigast att fa
eleverna att sanka hastigheten, att inte bli fardiga med en bild pa ett 6gonblick. De &r
vana att betrakta bilder pa ett ytligt satt, att nast intill konsumera bilder (s.26).

Att fa eleverna att lagga marke till detaljer kan efterhand fa dem att se att detaljerna har en
viktig funktion i helheten (a.a.). Att stanna upp och fundera Over vad man ser ar en
forutsattning for att kunna forsta vilken betydelse en figur eller en gest kan ha. Borgersen och
Ellingsen menar att elever i allmanhet ar lika duktiga som larare pa att lagga marke till vad
som finns i bilder. Detta beror pa att eleverna har vuxit upp i en bildkultur dar de méts av
bildintryck oavbrutet. Borgersen och Ellingsen menar dock att det &r sallsynt att elever tar sig
tid till att bearbeta detaljer i bildflimret, men att det kan vara av vikt for dem istallet for att
rusa vidare till nasta intryck. Karlsson och Lovgren (2001) havdar att ytterligare en anledning
till att analysera bilder ar att eleverna darigenom, lar sig hur information kan styras,
kontrolleras och formuleras i bild. Detta har stor betydelse nar eleverna sjalva ska framstélla
eller anvanda bilder” (s. 43). Ahlner Malmstrom (1998) menar att en annan anledning till
varfor bildanalys ska vara en del i l&randet &r att elever har ett behov av att bli

uppmarksammade och bekréftade genom sina bilder.

Enligt Wetterholm (2001) maste eleverna lara sig att tolka och analysera bilder och darmed fa
kunskap om dess djupare innebdrd. | kursplanen framgar det att bildundervisningens syfte
bland annat &r att utveckla kunskaper i att analysera och kommunicera med bilder. Vidare
menar Wetterholm att i bilden finns det en annan betydelse som inte framgar vid forsta

betraktelsen, den som betraktar bilden ska inte néja sig med detta forsta intryck utan ska tolka
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och soka efter innebdrd utifran egna forutsattningar. Dock maste dven skaparens syften

forsoka forstas sa det inte uteslutande utgar fran betraktarens egen tolkning (a.a.).

Ett av kursplanens mal i slutet av femte skolaret ar att eleven ska "ha grundlaggande formaga
att granska och tolka bilder och former” (Skolverket, 2000 s. 10). For att eleverna ska kunna
uppna detta mal behdver de f& majlighet att i undervisningen utveckla sina kunskaper inom
bild. Karlsson och Lévgren (2001) menar att ett av bildanalysens framsta syften &r att forklara
for oss varfor vi reagerat som vi gjort infor en bild. Bildernas innehall kommer éver oss
omedelbart och utan att vi hinner tanka paverkar de vara kanslor. Darfor kan de anvandas
bade till att 6verrumpla och évertyga. Genom att analysera bilder blir vi medvetna om varfor
vi tagit till oss en bild eller varfor vi avfardat den (a.a.). Aven Ahlner Malmstrom (1991)
papekar att ett av bildtolkningens framsta syfte ar att skapa forstaelse for innehallet i bilden.
Genom att analysera bilder tillsammans med eleverna kan eleverna uppticka att de tolkar en
bild pa olika satt. Detta &r ett viktigt arbete i samband med empatiévningar eftersom eleverna
far trana sig i att satta sig in i hur andra manniskor tanker och tolkar saker (Borgersen &
Ellingsen, 1994).

2.6 Sociokulturellt perspektiv

Vygotskij har utvecklat en teori om att allt 1arande sker genom social mediering (Bendroth
Karlsson, 1998). Vygotskijs tyngdpunkt ligger vid det sociala samspelet och att méanniskans
vetande skapas genom det. Han menar att kulturella redskap (tools) och symboler (signs)
medieras forst i ett socialt samspel och darefter inom oss sjalva” (a.a. s. 35). Kulturella
redskap innebér olika former av symbolsprak som anvands i en kultur, exempelvis "det talade
och skrivna ordet eller tecknad, malad och skulpterad kommunikation” (a.a. s. 35). Mediering
innebar att “ett budskap formedlas med spraket, en sprakhandling, uttryckt med hjélp av ett
redskap, t.ex. en bild eller en text” (Malmstrom, 2002, s. 14). Vygotskij ansag att mediering ar
grundlaggande for kulturella och kognitiva (mentala) redskap som sprak, skrivande,

berattande och teckning (Imsen, 2000).

Vygotskij menar att olika redskap behovs vid aktiva larandeprocesser. Dessa redskap kan dels
vara mentala det vill siga olika typer av symbolsprak, dels tekniska redskap som hjalper till
att hantera verkligheten rent fysiskt. Redskapen utvecklas i samspel med omgivningen och

paverkas av den kultur man lever i.
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| bildprojekt kan de tekniska redskapen utgdras av exempelvis:

e Olika material; farg, pennor, olika typer av papper, penslar, lera, trd, osv.

e Olika tekniker; teckning, mélning (av olika slag), frottage, collage, tryck och
skulpturer.

I bildprojekt kan mentala redskap utgdras av:
e Nya satt att se.
e Nya ord och begrepp och sétt att samtala om bilder.
(Bendroth Karlsson, 1998 s. 36)

Enligt Vygotskij (1995) har manniskan tva typer av handlingar; en reproduktiv och en kreativ.
Reproduktiv eller aterskapande handling menar Vygotskij ar nara forknippat med vart minne.
Handlingen kdnnetecknas av att manniskan reproducerar eller upprepar redan tidigare skapade
och utarbetade tillvagagangssétt eller aterupplivar spar av tidigare intryck (a.a.). Yngre barns
teckningar utgdr framfor allt fran minnet och inte efter verkligheten. Bilder barn skapar
utvecklas som om barnet berattar om foremalet medan de ritar. Vygotskij havdar att detta kan

utlédsas genom en analys av teckningen.

Barnet ritar vad det kanner till om saken, det som forfaller att vara véasentligast, och
inte alls det som det ser eller kan iaktta. N&r barnet ritar en ryttare till hast i profil,
ritar det drligt bada benen pa ryttaren, fastan en betraktare fran sidan bara kan se ett
av dem. Ndr det ritar en manniska i profil gor det tva 6gon pa teckningen (s.89).

Den kreativa handlingen eller den kombinatoriska &r en aktivitet som skapar nya bilder eller
handlingar, men kan &ven med hjélp av tidigare intryck skapa nya situationer (a.a.).

Marner (2005) pavisar att den tysta eller den icke verbala kunskapen ses som en motsats till
den verbala kunskapen som finns i spraket. Den icke verbala kunskapen framstélls ofta som
mindre vard och exempelvis musik och bild ses som negationer till spraket (a.a.). Detta
synsatt leder till att teori och praktik skiljs at och ger inget helhetstankande. Vygotskij stodjer
inte detta tankesatt utan poangterar helhetsperspektivet mellan det kreativa och reproduktiva,

det sociala och det individuella och mellan det estetiska och det begreppsliga (a.a.).
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2.7 Problemprecisering

Forskning visar pa flera fordelar med bildanalys i undervisningen, trots det laggs stor vikt vid
att enbart skapa bilder i undervisningen. Asén (2005) havdar att bildanalys och
bildkommunikation &r exempel pd moment som funnits med i laroplanerna och kursplaner i

25 ar, men som fortfarande inte slagit igenom fullt ut. Utifran detta ar var problemprecisering:

e Hur kan bildanalys anvéandas for att synliggora barns tankar om ilska?

e Hur anvander sig barn av kulturella verktyg for att forstarka budskapet i sina bilder?
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3 Empirisk del

For att undersoka bildanalysens mojligheter har vi gjort en undersokning dar barn har fatt
fragan: Vad tanker du pa nar du ar arg? Rita och beréatta med en bild!

3.1 Metod

Bildanalys &r en sammanfattande benamning pa alla de metoder och forhallningssatt som
anvands for att beskriva och tolka bilder. Cornell m.fl. (1992) havdar att bildanalys bestar av
bade:

Normativa forhallningssatt, dar man utgar fran bestdamda vérderingar och soker
bekréftelse pa dem i bilden, och system med ansprak att objektivt gora reda for vad
bilden innehaller av faktisk kommunikation eller estetiska paverkningsmedel (s. 43).

Borgersen och Ellingsen (1994) poangterar att en bildanalys inte enbart ar en sonderdelning
av bilduttrycket dar de enskilda delarna studeras. | en bildanalys maste man tranga in i bilden
och leta efter ett budskap, det vill sdga en mening. Vid tolkningen maste bilden som helhet
tydas eftersom de enskilda delarna star i forhallande till varandra. Samtidigt maste &ven
hansyn tas till vem bilden &r skapad for, nar den &r gjord och till viss del vem som skapat
bilden. Hur analysen tolkas ar beroende av personen som utfor den, vilken personlighet hon
besitter, temperament, asikter och uppfattningar (a.a.). En annan viktig aspekt vid
bildkommunikation &r att “det alltid sker en forlust av information nér vi forsoker férmedla ett
budskap eller att uttolkaren ser eller hor ndgot som den andra personen inte avsett att
formedla” (Ahlner Malmstrom, 1998, s. 170). Det sker pa samma satt at det andra hallet da
bildskaparen kan ha velat formedla budskap som inte uppfattats eller som tolkats pa ett annat

satt &n avsikten.

Alla bilder tolkas utifran tolkarens forutsattningar darfor kan ingen generell analysmodell
anvandas utan maste anpassas efter syftet med analysen och bilden. Wetterholm (2001)
refererar till Sandstrom (1985) som menar att “olika tolknings- och analysmetoder kan
forekomma sida vid sida” (s. 66).

En fordel med att besitta kunskaper om bildanalys innebdr att man starker sin position som

bildbetraktare. Det bidrar aven till att vi skarper vart kritiska sinne och starker var
uppmaérksamhet (Borgersen & Ellingsen, 1994).
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3.2 Metodval

Borgersen och Ellingsen (1994) havdar att valet av metod inte bara grundar sig pa bilden som
ska tolkas utan dven pa den tolkandes personliga intresse och syfte med analysen. Eftersom vi
ska analysera barns egenproducerade bilder ur ett larandeperspektiv har vi valt en enkel och
tydlig modell. Flertalet bildanalyser riktar sig till tolkning av konstverk och & som modeller
inte tillrackliga och anvandbara i det dagliga arbetet for pedagoger att forsta barns utforskande
av vérlden. FOr att anvandandet av analysen ska kunna utnyttjas till fullo bér modellen vara

enkel och latt for pedagogerna att forsta.

Vi har valt en bildanalysmodell som & sammansatt av Elisabet Ahlner Malmstrom (1998).
Ahlner Malmstrom menar att ett bra satt att lara sig bildanalys kan vara att folja ett givet

schema, dar analysen delas upp i olika steg. Den valda modellen utgar fran de tre stegen:

Beskrivning
Bilden beskrivs utan personliga varderingar, man beskriver helt enkelt det som syns
pa bilden. Det kan vara personer, foremal, former och farger.

Analys

Bilden analyseras genom association, vilka tankar vicker bilden hos betraktaren. Vad
kan personen som gjort bilden ha tinkt par Associationerna kan delas upp i
kulturbundna, som symboler, myter och privata.

Tolkning

Bilden ses i den kontext dd den skapades. Vilket dr det troliga budskapet med
bilden? Vad i kunskap om avsandaren/konstnar/barn i relation till bild — verklighet
starker din standpunkt?

For att fa en tydligare struktur pa tolkningen utgick vi, med en viss modifikation, fran Kvales
(1997) tabell om tolkningssammanhang och valideringskontext gallande intervjutolkning.
Tabellen ar baserad pa de tre punkterna: Sjalvforstaelse, Kritiskt sunt fornuft och Teoretisk
forstaelse. | sjalvforstaelsen forsoker uttolkaren uppfatta meningen i det som sags (i vart fall
ritas och séags). | kritiskt fornuft inriktas uppmarksamheten antingen pa innehallet av vad som
sags (eller ritas) eller pa personen som yttrar det och jamfor med allmanna normer. Detta kan
vidga tolkningen av ett uttalande. Teoretisk forstaelse innebar att forskningens teorier

integreras med personens uttalanden (eller bild).

Tolkningssammanhang Valideringskontext
Sjalvforstaelse Intervjupersonen
Kritiskt sunt fornuft Allménheten
Teoretisk forstaelse Forskarsamhallet

Tabell 1: Tolkningssammanhang och valideringskontexter (Kvale, 1997, s. 193)
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Innan vi genomforde undersékningen utfordes en pilotstudie. | pilotstudien fick flera elever
genomfora uppgiften samtidigt, vilket innebar att vi inte kunde lyssna pa barnen. Resultatet av
studien medforde att vi upptéckte vikten av barnens kommentarer samt att samtala med dem

under och efter att bilduppgiften genomfordes.

3.3 Genomfdrande och urval

Undersékningen genomfordes i en arskurs ett, dar 7 elever deltog. Anledningen till att vi
valde att utféra undersokningen i en arskurs ett ar att Ahlner Malmstrém (1991) menar att
”sma barn ritar och malar mycket beror pa att det ar den dimensionen av spraket de beharskar.
Det &r genom sina bilder de talar och det ar genom bilder sma barn ’skriver’” (s. 16). Bilder ar
fortfarande en naturlig del i sjuaringens vardag medan skriftspraket ar annu en relativt ny
foreteelse for dem. Malat och ritat har barnen gjort i manga ar men att uttrycka sina tankar i
skrift kan vara mer komplicerat. Barnen i undersokningen valdes ut i samrad med

klasslararen. Valen gjordes utifran barnen i klassen for att fa ett representativt urval.

Vi genomforde undersokningen med ett barn i taget som fick folja med till ett avskilt rum.
Barnet forseddes med papper, blyertspenna, radergummi samt férgpennor. Vi hade
forutbestamda uppgifter vilket innebar att en stéllde fragorna och samtalade med barnen och
att en av oss antecknade. Anledningen till att vi valde att inte anvdnda oss av bandspelare
under undersokningen var att vi tror att barnen skulle bli paverkade av den. Narvaron av
bandspelaren kunde ha hammat barnen och paverkat samtalen. For att skapa kontakt och fa
barnen att slappna av fordes ett allmant samtal forst med dem. Sedan stélldes fragan: vad
tanker du pa nar du ar arg? Rita och beratta med en bild! De barn som hade svart for att
komma igang hjélptes genom vidare samtal.

3.4 Etiska 6vervaganden

Innan undersokningen genomfordes godkéande vardnadshavarna, till de medverkande barnen,
skriftligt att deras barn fick deltaga. Vetenskapsradet (2002) framhaller att om den som
medverkar i en undersokning ar under 15 ar, det bra att ordna ett godkénnande fran dennes
vardnadshavare. | enlighet med Vetenskapsradet (2002) informerade vi deltagarna om att de

hade ratt att nr som helst avbryta sin medverkan i undersékningen.

20



Med hansyn till de medverkande véljer vi att inte namna namnet pa skolan dar

understkningen genomfordes och inte heller namnen pa barnen som deltog.

3.5 Bearbetning

Bearbetning bérjade med en 6versyn av samtliga bilder. Déarefter borjade vi analysera en bild i
taget efter den valda trestegsmodellen. Vi borjade med att sakligt beskriva bildens utseende.
Sedan fortsatte vi med att analysera bilden genom att titta pa uttrycket i den. Slutligen

tolkades bilden och jamfordes med relevant litteratur inom omradet.
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4 Resultat

De sju barnen som deltog i undersékningen gar i arskurs ett. Tre av dem &r pojkar och fyra av
dem é&r flickor. Anledningen till att vi valt att undersoka barns tankar om ilska beror pa
klassen som vi kom i kontakt med infér undersékningen. | samtal med lararen framkom det
att konfliktsituationer ar vanliga och uppstar dagligen i klassen. Darfor tyckte vi att det skulle

vara intressant att undersoka hur barnen tanker om sin ilska.

I bildanalyserna borjar vi med att redogora for samtalen med barnen och darefter inleds

trestegsmodellen. Avslutningsvis sammanfattas resultatet i en reflektion.

4.1 Bildanalyser genom beskrivning, analys och tolkning

Vi har valt att med en trestegsmodell analysera bilder gjorda av barn. Bilderna belyser vad
barnen hade for tankar kring sin egen ilska. Barnen fick rita bilderna efter att de fatt fragan:
Vad tanker du pa nar du &r arg? Rita och beratta med en bild! Bilderna ar gjorda i blyerts med

tillagg med fargpennor pa vissa element.

4.1.1 Pojke (bild 1)

Samtal

Pojken tar sig snabbt an uppgiften och utfér den med ett stort intresse. Men han ar noga med
att forst tala om att han inte kan rita. Under tiden pojken utfér uppgiften for han en dialog
hogt med sig sjélv:

”Hur ser jag ut nér jag ar arg?”

"Hmm. Nu kom jag ihag”

Pojken forklarar ocksa att det ar han sjalv nar han ar arg och den andre personen springer ifran
honom. Anledningen till att personen springer ivag ar att pojken sager “en massa, dumma
grejor”, men han papekar aven att ”det var lange sedan jag var arg nu”. Pojken berattar dven
om saker i omgivningen som han inte har ritat och forklarar hur skolgarden ser ut. Detta ger

kanslan av att det &r en sjalvupplevd konfliktsituation som pojken ritar och beréttar om.

Beskrivning
Pappret ar liggande. Bilden bestar av tva personer, en sten, sol, himmel och gras. De tva

personerna befinner sig pa det grona graset langst ner i mitten pa pappret. Till véanster langst
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ner finns en stor sten, ovanfér stenen lyser en gul sol. Oversta delen av pappret bestar av bla
himmel, i himlen finns det moln och faglar. Det &r sex moln och sju faglar formade som ”m”.
Figurerna ar ritade i blyerts. Den vanstra figuren med ifylld bal har har, och &r nagot storre an

den andra figuren. Bada star med éppen mun.

e

Bild 1: Pojke 7 ar

Analys

Forsta intrycket av bilden ger ett dualistiskt intryck. Omgivningen ar ljus och trivsam medan
manniskorna & morka och ser hotfulla ut. Att inte figurerna ar farglagda kan ses som ett
medvetet eller omedvetet knep for att forstarka budskapet. Manniskorna &r placerade i mitten
av pappret vilket ger en kénsla av att de ar huvudelementen i bilden. Den hdgra manniskan

ger kanslan av att vara pa vag bort. De 6ppna munnarna kan tyda pa att de skriker at varandra.

Tolkning

Pojken har ritat sig sjalv stillastaende och den andre personen springande bort ifran honom.
Tillsammans med pojkens kommentarer under tecknandet explicerar detta pa en god
sjalvinsikt. Han &r medveten om att han gor och sédger “dumma” saker nér han ar arg vilket
innebér att andra da tar avstand fran honom. Reidel (1993) menar att det finns begrepp som
symboliserar olika betydelser, till exempel symboliserar vénster det onda och hoger det goda.
I bilden har pojken ritat sig sjalv till vanster (den onda) och en annan ménniska till hdger (den

goda).
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Manniskornas armar ar oproportionerligt stora vilket bidrar till att dessa kroppsdelar hamnar i
fokus. De dverdrivna proportionerna visar dven var det centrala budskapet i bilden finns

(Riedel, 1993). Detta tyder pa att pojken ser sina armar som viktiga redskap nar han blir arg.

Da barn ritar anvander de sig ofta av tillforlitliga metoder som de anpassar en aning till
uppgiften. Nar det galler ménniskor i rorelse &r den forsta metoden barn anvéander sig av for
att synliggora detta, att rita benen brett isar (Aronsson, 1997). Detta kan studeras pa den hogra

manniskan som &r pa vag bort.

4.1.2 Pojke (bild 2)

Samtal

Pojken séger direkt att han inte kan, men efter en liten stund kommer han igang och ar mycket
engagerad i det som han gor. Efterat berattar pojken att ”nér jag blir arg tar jag en pinne och

sen sdger jag till sexorna”.

Under tiden som pojken ritar ler han och skrattar for sig sjalv. Nar han har skrivit dit 7:an pa

tréjan pa den ena manniskan sa ser han mycket nojd ut.

Beskrivning

Pappret ar liggande och tva manniskor ar tecknade pa bilden. De ar placerade langst ner pa
bilden och nagot till vanster. Den vanstra manniskan ar lite stérre &n den hogra och ar ritad i
blyerts. Ogonen ar tvd sma runda ringar, han saknar nasa och munnen &r ett rakt streck.
Halsen &r oproportionerligt lang och ar ifylld med blyerts. Armarna saknar hander och benen
saknar fotter. Over bélen &r ett kryss ritat. Den hogra manniskans 6gon ar liksom den vanstras
skapad med tva ringar och personen saknar ndsa. Munnen daremot ar ritad i sicksack.
Armarna ar strackta rakt ut och den hogra handen haller i ett brunt streck, pinne. P4 magen

star siffran sju och den dr mélad brun. Aven denna person saknar fotter.
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Bild 2: Pojke 7 ar
Analys

Bilden associerar till ddslighet, vilket forstarks av tomrummet omkring figurerna. Tankarna
fors mot att de tva manniskorna star ensamma mot varlden. Foremalet, pinnen, som
manniskan haller i pa bilden utmarker sig tydligt eftersom det ar det enda som ar farglagt pa
bilden. Detta kan ses som ett medvetet eller omedvetet knep for att forstarka foremalets

innebhord.

Tolkning

Pojken visar en tydlig medvetenhet om sitt eget beteende. Genom det verbala spraket och
bildspraket kan han tydligt redogora for hur han beter sig da han blir arg. Riedel (1993) menar
att farg kan anvandas for att framhéva delar i bilden, pa samma satt som ofargade delar kan
skapa samma effekt. Pojken har farglagt sjuan pa brostet pa sig sjalv samt satt farg pa pinnen
som han haller i handen. Aronsson (1997) papekar att det som &r viktigt och framhavs i bilden

visar pojkens vérdeperspektiv.
Uttrycken i manniskornas ansikten pa bilden skiljer sig at. Pojken har ritat sig sjalv med

sicksack mun och den andre med en rak mun, detta visar pa ett tydligt sétt att det ar pojken

som &r den arge.
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4.1.3 Pojke (bild 3)

Samtal

Pojken har mycket svart for att komma igang och séger att han inte vet. Han borjar till slut att
rita hur han ser ut nar han &r arg. Efter en stund kommer han fram till att ”jag slar nog mest i
dorrar”, varav han ritar en dorr pa pappret. Pojken sager dven att ”jag ar inte arg sa ofta” och
”jag &r snall ofta”.

Beskrivning

Pappret ar liggande och bilden bestar av tva lika stora element som &r placerade centralt pa
pappret. Det vénstra elementet ar en manniska och det hogra elementet en brun dérr med ett
svart handtag. Manniskans dgonbryn ar vinklade uppat och munnen ar rak. Overkroppen ar
blamalad och benen &r svarta.

Bild 3: Pojke 8 ar
Analys

Bilden associerar till att manniskan pa bilden &ar pa vag nagonstans, ut genom dorren vilket
forstarks av att armar och ben ser ut att vara i rorelse. Uttrycket i ansiktet ar argt, minen &r

bestdmd och 6gonbrynens och munnens form forstarker kénslan.
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Tolkning

Av de tva elementen pa bilden drar objektet (dorren) till sig den forsta uppmarksamheten.
Subjektet (pojken) kommer forst i skymundan men trader fram nar ansiktet betraktas. Ogonen
ar framtradande genom sin storlek. Riedel (1993) menar att Gverbetonade 6gon tyder pa en
onskan av att bli sedd. Den ritade dorren tillsammans med pojkens kommentar kan ocksa

tolkas som att dorren ar ett verktyg for att bli sedd.

Att pojken har ritat sig sjalv lika stor som dorren ar exempel pa storleksforvrangning utifran
sin egen omvarldsupplevelse (Aronsson, 1997).

4.1.4 Flicka (bild 4)
Samtal
Flickan ar latt att fa kontakt med och pratar mycket. Hon beréattar under samtalet att vid brak

tar hon avstand och viker undan:

"Jag sager inget. Jag bara bryr mig inte om dem och gar ivag”

| samtal efterat med lararen visar det sig dock att flickans kommentarer inte stimmer Gverens
med verkligheten. Hon &r ofta i verbala konflikter med andra barn och kan i de situationerna
séga krénkande saker.

Beskrivning

Pappret ar liggande och bilden forestaller en flicka. Flickan pa bilden &r placerad i mitten.
Hon har langt har som ar bade ljust och morkt och hon star med armarna utstrackta. Hennes
troja har ljusbld och morkbla rander och byxorna ar ljusbla. Flickans mun &r bojd nedat och
ogonbrynen ar bojda uppét. Ogonen ar mélade bla-gréna. Till vanster om flickan star texten

"Jag gar ivag”.
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Bild 4: Flicka 8 ar

Analys

Det forsta intrycket av bilden &r att flickan ser ledsen ut. Vid ndarmare betraktelse ges
associationer bade till ledsamhet och till ilska. Munnen ar vand nedat vilket kan ses som
ledsamhet och Ggonbrynen ar vanda uppat vilket kan ses som ilska. Detta kan &ven vara knep
for att forstarka budskapet i bilden. Armarna &r utstrackta vilket kan ses som att hon behdver
hjélp eller att hon ar 6ppen for 16sningar. Texten "jag gar ivag” skapar en motsagelse mellan
bild och text da flickan pa bilden ger intryck av att hon star still.

Tolkning

Flickan som ritat bilden har placerat sig sjalv pa papprets mitt vilket ger bilden en kénsla av
sjalvcentrering. Haret pa flickan pa bilden ar bade ljust och morkt vilket ar tvartemot
verkligheten. Detta kan tolkas som en onskan fran flickan hur hon skulle vilja se ut.
Ogonfargen ar daremot identiskt avbildad pé bilden. Anledningen till att munnen ar nedatvand

och ser sur ut kan bero pa att flickan inte vet hur hon ska teckna en arg mun.

Flickans huvud pa bilden ar oproportionerligt stort, vilket enligt Aronsson (1997) kan bero pa
att flickan borjade med att rita huvudet. Undersokningar visar att da barn borjar med att rita
huvudet éverdrivs oftast storleken, om de daremot borjar med att rita balen sker inte detta i
lika stor utstrdckning. Flickan borjade med att rita det for henne viktigaste enligt en
ordningsstrategi (a.a.). Nar hon sedan skulle rita armarna fick inte dessa plats pa grund av

haret, darav dess korta langd.
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Glappet mellan hur flickan beskriver sin egna handlingar och hur hon egentligen agerar, kan
hér tyda pa hur hon tror att hon férvantas vara eller pa hur hon egentligen vill vara.

4.1.5 Flicka (bild 5)

Samtal

Flickan har svart med att komma igdng. Hon reagerar med att siga “jag vet inte” och "jag kan
inte rita det” nar hon far reda pa uppgiften. Efter lite uppmuntran sa bérjar hon till slut att rita
hur hon sjalv ser ut nar hon ar arg. Sedan kommer hon pa att hon brukar stampa i trappan nar
hon &r arg och ritar det.

Beskrivning

Bilden ar liggande och bestar av tre element, ett storleksmassigt dominerande ansikte, en
trappa och en ménniska. Ansiktet ar centralt placerat med en viss forskjutning mot papprets
ovre kant. Ansiktet ar ritat med blyerts och endast haret, som ar gult, ar farglagt. Ogonbrynen
ar vinklade snett uppat och munnen ar bojd nerat. Trappan &r placerad till hoger pa pappret
och bestar av sex steg. Pa det andra trappsteget finns en manniska ritad. Ansiktet pa
manniskan ar tecknat pa samma sétt som det stora ansiktet och har samma uttryck. Balen pa
manniskan ar rédmalad och har lagt placerade armar och saknar hander. Benen ar ofargade
och &r utan fotter.

Bild 5: Flicka 7 &r
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Analys

Ansiktet mitt pa bilden dominerar pa grund av sin placering och storlek. Det skapar kéanslan
av att flickan satter sina egna kénslor i centrum. Ansiktets vinklade o6gonbryn ger
associationer till ilska samtidigt som munnens nerathdjda form ger kéanslan av surhet. Fickan
har forst ritat 6gonbrynen raka och munnen dppen och sedan férsokt sudda ut det. Dérefter
har hon ritat 6gonbrynen vinklade uppat och munnen vinklad nerat. Detta kan ses som ett

medvetet knep for att forstarka budskapet i bilden, i detta fall for att forstarka kénslouttrycket.

Tolkning
Bilden indikerar pa att flickan ar medveten om sitt beteende nar hon &r arg. Hon verifierar

detta med sin bild samt sina kommentarer under tiden som hon utfor uppgiften.

Sonesson (1992) menar att "varje minsta krokning av en linje kan bli betydelsebarande i en
bild...” (s. 162). Detta syns tydligt pa flickans bild da det finns patagliga spar av att hon har
andrat formen pa 6gonbrynen och munnen. Ansiktsuttrycket har darigenom forandrats
markant. Aronsson (1997) pavisar att barn ofta glommer en sekvens nar de ritar manniskor.
Eftersom de inriktar sig pa borjan och slutet, huvud och ben “tappar” de bort mittpartiet, bal
och armar. Majligtvis kan det vara detta som har intraffat nar flickan ritade armarna pa sin
bild.

4.1.6 Flicka (bild 6)

Samtal

Flickan reagerar genom att sdga “va” nar hon har fatt reda pd uppgiften. Nar hon har fatt hora
uppgiften igen sa sager hon “jag vet inte hur jag ser ut nar jag ar arg”. Flickan ar daremot
medveten om vad gor nér hon blir arg och beréttar att ”jag blir ledsen och skaller”. | samtalet
med lararen efterat visar det sig att flickan ofta visar sin ilska pa annat satt an hon beskrivit

for oss. Hon bade skriker, kastar saker och sléss.

Beskrivning

Pappret ar liggande. Langst upp till vanster pa papprets 6vre kant star texten jag skaller och
blir ledsen”. Bilden &r placerad i mitten pa pappret nagot till vanster och forestaller ett ansikte.
Pa ansiktets kinder rullar tarar och munnen ar 6ppen. Hela bilden ar gjord i blyerts.
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Bild 6: Flicka 7 ar
Analys

Bilden associerar till sorg, dysterhet och ensamhet. Tomheten runt omkring bilden bidrar till
kénslan av ensamhet. Att munnen ar 6ppen kan tolkas som att hon skaller, vilket dven star

skrivet, men tararna pa kinderna gor att kanslan av sorg tar verhand.

Tolkning

Flickans bild indikerar pa att hon kéanner sig ensam och overgiven. Vitt representerar tomhet
varav kédnslan av ensamhet forstarks av de stora vita falten omkring bilden (Riedel, 1993).
Riedel menar att vissa bilder ”verkar genom sin fargkomposition...” (s. 107). | den aktuella
bilden saknas det farg vilket ger ett dystert intryck.

4.1.7 Flicka (bild 7)

Samtal

Fickan sa gang pa gang att ”jag vet inte” nar hon fick uppgiften beskriven. Efter en stunds
samtalande kom hon dock igdng och jobbade sedan koncentrerat. Efter bilden var klar valde
hon att skriva nér hon blir arg. Hon kunde inte beskriva vad hon gor nér hon &r arg.

Beskrivning

Pappret ar liggande och i centrum star en manniska med utstrackta armar. Handerna har tre

fingrar pd vardera hand. Tréjan &r lila och byxorna blda, det saknas fdtter och skor.
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Manniskan har langt ljust har, runda dgon en prick till nasa och en uppatbtjd mun. Fran

munnen &r det en pratbubbla dér det star "Jag blir aj nér jag inte far tita pa TV".

Bild 7 : Flicka 7 &r

Analys
Bilden associerar till gladje eftersom flickan ser glad ut. Vid nérmare betraktelse visar dock
pratbubblan nar flickan blir arg. Flickan har lagt ned storst moda pa huvudet genom att rita

flera detaljer som 6gon, mun, nasa och har.

Tolkning

Flickan har inte mark under fotterna, vilket kan tyda pa att hon dven "svavar” pa det hon sager
och att hon tycker att det var en svar uppgift. Hon har dock med text lyckats med att ge en
innebord av ilska. Hon anvander skriven text for att forstarka bildens budskap. Né&r text
anvands i en bild talar Sjolin (1993) om en bilds verbala tolkningsniva. Texten kan paverka

var uppfattning, ge forklaringar samt starka intrycket av bilden (a.a.).

4.2 Reflektion

Utifran var undersokning kan inga generella slutsatser dras pd grund av undersokningens
omfang. Dock tyder resultatet pa att det gar att synliggora barns tankar med bildanalys genom
en kombination av samtal och att barnen ritar. Bildanalys kan tillsammans med samtal med
barnen skapa en storre forstaelse for barnens tankar. For att fa en djupare kunskap om barnens
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tankar ar dock en god kdnnedom om barnen av vikt. Det bidrar till att pedagogen kan se om

barnet ar medvetet om sitt beteende i olika situationer.

Barnen i undersokningen reagerade pa liknande sétt nar de fick reda pa uppgiften. Den
vanligaste kommentaren var “jag vet inte hur jag ser ut nédr jag ar arg”. Flickorna i
undersokningen hade svarare att komma igdng med uppgiften och med att uttrycka sig bade
verbalt och bildsprakligt. Bilderna som flickorna gjorde uttrycker bara hur de sjalva ser ut da
de &r arga och inte vad de gor. Samtalen efter och under uppgiften visade att flickorna hade
svart att prata om hur de agerar. Det som de berattade visade sig i samtal med lararen, vara
underdrivet eller osant. Pojkarna daremot hade lattare for att beratta vad de gor pa ett
uppriktigt satt oberoende av beteende. Emellertid tyckte dven de att det var ganska svart att
rita hur de ser ut da de &r arga. En orsak till det kan vara att barnen inte tidigare har funderat
pa eller sett hur de ser ut da de ar arga. Uppgiften kan hjélpa till att synliggéra for barnen hur

de beter sig i en konfliktsituation.

Tanken med uppgiften &r att den ska anvandas, av lararen, i ett vidare perspektiv. Dels ska
alla barn i klassen utféra uppgiften och dels ska klassen tillsammans arbeta vidare med temat.
Pedagogen far mojlighet att fa en djupare kannedom om varje barn samt i det har fallet, en bra
utgangspunkt for konflikthantering. Som tidigare papekats ar tanken att barnen sjalva ska
kunna analysera sina egna och andras bilder. For att detta ska kunna méjliggoras maste
pedagogen forst kunna metoden och k&nna sig séker med den, for att kunna lara ut den.

Undersckningen tyder pa att de flesta av barnen som deltog &r medvetna om olika knep for att
forstarka ett budskap. Barnen anvander sig av sma detaljer for att skapa “ett argt”
ansiktsuttryck. Exempelvis har flickan som ritat bild 5 vinklat 6gonbrynen snett uppat och
pojken som ritat bild 2 har ritat munnen i sicksack. Dessa kan ses som vedertagna kulturella

symboler som &r latta att tolka.
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5 Diskussion

Syftet med detta arbete var att 6ka forstaelsen for hur barns tankar kan synliggéras genom
deras egenproducerade bilder. For att undersbka detta har vi anvént oss av bildanalys.
Undersokningen omfattar sju barns bilder om ett gemensamt innehall. Eftersom var
undersokningsgrupp inte ar sa omfattande kan inga generella slutsatser dras, dock kan vissa
monster av barns tankande skonjas. Ett resonemang av den valda metoden inleder

diskussionsavsnittet for att styrka validiteten i vart metodval.

Resultatet av var undersokning tyder pa att det gar att synliggora barns tankar om ilska med
bildanalys genom en kombination av samtal och att barnen ritar. Vid forsta anblicken av
bilderna verkade de inte sdga sa mycket, men efter vidare granskning tradde detaljerna i
bilderna fram. Borgersen och Ellingsen (1994) menar att genom att studera bilder kan ett
budskap eller mening upptackas. De papekar dven vikten av att stanna upp och fundera éver
vad som ses. Det ar en forutsattning for att kunna forsta vilken betydelse en figur eller gest
kan ha (a.a.). Samhéllet idag &ar praglat av en mangd olika bilder fran TV, film, reklam,
tidningar och bocker. Denna foreteelse gor det viktigt att skolan medverkar till att eleverna lar
sig att forhalla sig till bilder. | kursplanen for bild framgar vikten av att kunna avlasa,
analysera och tolka egna och andras bilder. Dock visar Skolverkets lagesbedémning 2005 att
larare har otillracklig insikt om innehallet och anvandning av kursplanen, framférallt inom de
praktisktestetiska amnena. Wetterholm (2001) papekar att det finns en slags tillatelse i skolans
varld att inte beharska bildamnet. Var uppfattning &r att en orsak till det ar att bildamnet har
en dalig status i samhallet och inom skolvasendet. Likval maste lararna ha kunskap om
bildanalys for att kunna undervisa om det. Barn idag ar i allménhet lika duktiga som l&rare att
lagga mérke till vad som finns i bilderna (Borgersen & Ellingsen, 1994). Problemet &r att de
sallan tar sig tid att till att fundera Gver dess innebord. Lararens uppdrag maste darfor vara att

leda och fa eleverna att stanna upp och géra dem medvetna om sin kunskap.

Innan barn lar sig att skriva kommunicerar de via bilder, vilket var anledningen till att vi valde
elever fran arskurs ett i var undersokning. Eleverna beharskar annu inte skriftspraket fullt ut

och bilden ar fortfarande ett naturligt uttryckssatt for dem.

| var undersokning uppmarksammade vi att en pojke (bild 1) ritade en tidigare upplevd

situation da han varit arg. Pojkens kommentarer under samtalet visar att han har fatt distans
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till handelsen och & medveten om sitt beteende. Hans kommentarer till bilden &r att den andre
pojken springer ifrdn honom for att han sdger “en massa dumma saker” men séager
avslutningsvis att “det var langesen jag var arg nu”. Enligt Ahlner Malmstrom (1998) kan
barn bli uppmérksammade och bekréaftade genom sina bilder, vilket de ofta har ett behov av.
Ytterligare en fordel &r att genom bilder kan barnen bli paminda om tidigare situationer,
kéanslor och tankar samt fa distans till dessa (a.a.). Under tiden som en annan pojke (bild 2)
ritade sin bild skrattade han samtidigt som han forde en lagméld dialog med sig sjalv. Pojkens
tillvagagangssatt visar, liksom Wetterholm (1992) papekar, att bilder utgor en del av
tankandet. Medan pojken ritade sa tankte han i bilder och konverserade med bilden han

skapade.

Tanken med var undersokning var att lararen ska kunna arbeta vidare med bilderna
tillsammans med barnen. Bilderna kan dven anvandas som utgangspunkt for en diskussion om
ilska i klassen, da eleverna kan bli medvetna om att de blir arga for olika saker och reagerar
pa olika satt. Arbetet med bildanalys kan dven anvandas i samband med empatitraning da
eleverna kan bli medvetna om att andra manniskor tanker och tolkar saker pa olika séatt
(Borgersen & Ellingsen, 1994).

| var undersokning fann vi nagra frekvent anvanda kulturella redskap som barnen anvénde for
att formedla ilska. Bland annat var ett utmérkande drag att 6gonbrynen var vinklade snett
uppat pa vissa bilder. Ytterligare exempel var att teckna munnen pa olika sétt; sicksack, rak
eller bojd nedat. For att formedla ett budskap anvands olika former av symbolsprak, dessa
symboler som anvands i en kultur kallas for kulturella redskap (Bendroth Karlsson, 1998).
Flickan som gjort bild 5 visar att hon blir medveten om vikten av dessa redskap. Pa bilden har
hon forst ritat 6gonbrynen raka och munnen 6ppen dérefter har hon suddat ut det och istéllet

vinklat 6gonbrynen uppat och munnen nerat.

Understkningen tyder pa att det ar mojligt att formedla bade kénslor och handelseforlopp
genom en kombination av bilden och det verbala spraket. Pojken som har gjort bild 1
synliggor detta genom att han ritar, kommenterar och samtalar om bilden medan han utformar
den. Var uppfattning ar darfor att med hjalp av att forena bildspraket och det verbala spraket
skapar man den optimala kommunikationen. | vissa fall kan det vara svart att uttrycka sig med
ord eller text och da kan bilden stodja spraket liksom spraket kan stédja bilden. Dock havdar

Saljo (2000) att bildspraket ar ett samre kommunikationsmedel an skriftspraket eftersom han
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menar att det ar svart att kommunicera viss kunskap med avbildning, sasom att beskriva ett
handelseforlopp. Vi menar daremot att avbildning inte ar ett mal i sig, utan det viktiga ar

barnets personliga tankar och utveckling.

| analyserna av bilderna framgar det att framfor allt flickorna har anvént sig av text i sina
bilder for att forstarka sitt budskap. Flickan som har gjort bild 6 ritar forst ett ansikte med
tarar som rullar langs kinderna, innan hon &r fardig med bilden skriver hon aven “jag blir
ledsen och skaller”. Flickan som har skapat bild 7 har svart for att gestalta ett argt
ansiktsuttryck, men forstarker sitt budskap med bilden genom att skriva ”jag bli aj nér jag inte
far tita pa TV”. Sjolin (1993) havdar att bildtexter ofta & mer an ren information. Texten kan

starka bildens intryck samt paverka uppfattningen om bilden genom forklaringar.

Vi upplevde i undersokningen att alla barnen kanske inte var helt sanningsenliga i sin
framstallning. Detta géller framfor allt flickorna vilket sedan ocksa bekraftades i samtal med
lararen. Om Kklassléararen istéllet hade genomfort uppgiften skulle troligtvis barnen ha varit
mer &rliga. Anledningen till det &r att lararen har storre kdinnedom om barnen och en annan
relation till dem. Pa grund av avsaknaden av relation till oss hade barnen ingen egentlig
anledning att beratta om “sina daliga sidor” som kanske synliggors vid ilska. En annan
forklaring ar att yngre barns teckningar utgar framforallt fran minnet, inte fran verkligheten
(Vygotskij, 1995). Flickan som har skapat bild 6 har ritat vad hon kommer ihdg fran tillfallen
da hon blir arg. Lararen menar att i verkligheten uttrycker flickan ilska genom att dven kasta
saker och genom att slass. Mojligen kommer flickan bara ihag det som beror henne djupast,

vilket synliggors av tararna pa bilden.

Vart arbete med bildanalys har bidragit till att vi har fatt en storre kunskap om bildens
betydelse i barns utveckling. Vi har upptackt manga fordelar med bildanalys i undervisningen
som aven forskning och styrdokumenten framhaller. Bildanalys skapar ett medvetet
forhallningssatt och en forstaelse for bilder och deras budskap, ger insikt om varfor en bild
paverkar och pa vilket sétt den gor det. Bildens status inom skolvarlden behover forbattras for
att bildanalys ska bli en naturlig del av undervisningen. Arbetet gentemot kursplanen maste
likasa starkas och efterfoljas. Insikten om vikten av bildanalysens betydelse kommer vi att

fora med oss i var yrkesroll och arbeta medvetet efter.
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5.1 Metoddiskussion

Vart val av metod grundar sig pa vart syfte och var problemprecisering. Bildanalys ar den
metod som lampar sig for att kunna uppna detta. Inom bildanalys finns det otaliga modeller,
valet ar beroende av vilket syfte den ska anvéandas till. Detta papekar Wetterholm (2001) som
till och med menar att ingen generell modell kan anvandas utan maste anpassas efter syftet. |
var undersékning anvander vi oss av en redan befintlig modell som bygger pa de tre nivaer

bilder kan forstas, eftersom den lampar sig for vart syfte.

Vi ar medvetna om att vara egna uppfattningar har fargat analysen av bilderna. Nar det galler
all analys ar inverkan av analytikerns egna varderingar och personlighet svara att undvika,
vilket dven Borgersen och Ellingsen (1994) framhaller. For att minska var personliga
paverkan har vi anvant oss av barnens kommentarer vid analysen samt dven citerat vad de

sagt under samtalen.

Analysmetoden som vi anvande oss av ar en enkel trestegsmodell for att forsta en bilds olika
tolkningsnivaer: en beskrivande, en analyserande av kulturella knep och en tolkningsniva dar
individens sjalvforstaelse och resultatet inom de olika nivaerna knyts till forskning. Modellen
kombinerade vi med Kvales (1997) tabell om tolkningssammanhang och valideringskontext,
eftersom det var svart att halla isar analys- och tolkningsnivaerna. I analysdelen blev vi ibland
osakra pa om vi analyserade eller tolkade bilden. For att underlatta sarskiljningen anvande vi
oss av Kvales (1997) tre tolkningssammanhang, sjalvforstaelse, kritiskt sunt fornuft och
teoretisk forstaelse. Dock fann vi svarigheter med punkten kritiskt sunt fornuft. Vad ar

normaliserad och sund ilska for en sjuaring?

5.2 Forslag pa vidare forskning

Vi har undersokt hur bildanalys som metod kan anvéndas i undervisningen for att synliggora

barns ilska. Utifran vara resultat skulle det vara intressant med vidare forskning kring:

e Pa vilket satt skiljer sig barns anvandande av kulturella verktyg beroende pa barnens
hem- och uppvéxtforhallande?
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6 Sammanfattning

Medvetandet om bildens betydelse for larandet har sakta vuxit fram i den svenska skolan.
Utvecklingen har gatt fran avbildning, paverkan av psykologin och fritt skapande fram till
dagens medvetenhet om bildens sprakliga och kommunikativa roll. Samhallet praglas av
mangder av bilder fran TV, film, reklam, tidningar och bocker, och utvecklingen har lett till
ett behov av att kunna sortera, forsta och kritiskt granska bilder. Eftersom dagens elever har
vuxit upp 1 en bildkultur &r det stora bildflodet en naturlig del av deras vardag. Trots det
behover eleverna hjalp med att stanna upp for att kunna reflektera over det de ser. Lararens
roll maste darfor vara att leda eleverna till insikt om hur bildanalys kan bidra till denna
medvetenhet. Forst maste dock lararen sjalv kunna anvénda sig av bildanalys och forsta dess
mojligheter for att kunna ldra ut den. Syftet med detta arbete ar att 6ka forstaelsen for hur

barns tankar kan synliggtras genom deras egenproducerade bilder.

Var undersokning har utgatt ifrn sju elevers egenproducerade bilder. Eleverna fick i uppgift
att rita: Vad tanker du pa nar du ar arg? Bilderna har vi sedan analyserat enligt en enkel
trestegsmodell for att forsta en bilds olika tolkningsnivaer. Modellen inleds med en
beskrivning av bilden som féljs av en analyserade niva och avslutas med en tolkningsniva. |
tolkningsnivdn har vi anvant oss av en tabell om tolkningssammanhang och

valideringskontext.

Resultatet av undersokningen tyder pa att det gar att synliggdra barns tankar med bildanalys
genom en kombination av samtal och att barnen ritar. For att skapa en helhet kring barns
tankar upptackte vi vikten av att samtala med barnen under och efter uppgiften gjordes. Var
uppfattning ar att genom att kombinera bildspraket och det verbala spraket kan den optimala
kommunikationen skapas. Kombinationen bidrar aven till att var personliga paverkan minskas
i bildanalyserna eftersom elevernas kommentarer citeras. Resultatet visar &ven att barnen
anvander sig, bade medvetet och omedvetet, utav kulturella redskap for att férmedla ilska. |
undersokningen fann vi &ven att det genom bildanalys ar mgjligt att utldsa hur barn tdnker om

tidigare handelser och situationer.
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