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Musik som ett medel I undervisningen —

Anvandandet av musik i undervisningen i ak F-6

Abstract

Denna C-uppsats handlar om musik som ett medel i undervisningen i arskurs F-6. Litteraturen
tar upp en rad positiva inlarningstendenser och beskriver att musiken skall vara ett verktyg
och sattas in i ett sammanhang. Var kvantitativa enkatundersokning som &r gjord i tva skanska
kommuner visar att 64,7 % anvander musiken som ett medel i undervisningen minst en gang i
veckan. Vidare gav vart resultat en tydlig antydan att musiken fatt en mer undanskymd roll &an
vad Skolverkets forskningsrapport tidigare visat. Anvédndandet av musik som ett medel
sjunker drastiskt i de hogre arskurserna (ak 5-6) och de som examinerats 1991 eller senare
anvander till 1ag andel musiken som ett medel. Slutsatsen blir att musik inte anvands som ett

medel i den utstrackning som vi kréaver.

Amnesord: musik, medel, techné, musikundervisning, Dalcroze, musikalitet, positiva

inlarningstendenser.
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Forord

For att ge dig som lasare en forstaelse for varfor vi valde att skriva ett examensarbete med

inriktning pa musikens underbara vérld, sa ges héar nedan en kort beskrivning av oss bada.

Jag, Tobias Fredriksson, ar 25 ar gammal, laser barnets larande/lararens roll med inriktning
mot ma/na pa Kristianstad hogskola. Jag har last tio poang musik som specialisering. Som
valdigt liten upptackte min mamma att jag hade ett intresse for slagverk. Detta har aldrig
svalnat utan genom aren har jag tagit lektioner och varit med i diverse orkestrar. Med tanke pa
att man inte kan hinna med allt s& har jag fatt gora en del val och nagot som har fatt komma i
andra hand ar trumspelandet. Nu for tiden tar jag inte lektioner langre utan spelar bara for
husbehov. Musikundervisningen under min lag- och mellanstadietid minns jag som valdigt
roliga lektioner. Till vart klassrum kom en larare som i vanliga fall undervisade i en annan
klass och hade musik med oss. Han hade med sig en gitarr och ibland dven lite
rytminstrument. Lektionen bestod av sang och det vi sjong var allt fran klassiska latar som,
Balladen om den kaxiga myran, till popsanger som da var nya. Nagon integrering med andra
amnen var det inte mer an att vi ibland sjong pa engelsklektionerna. Jag kan sammanfatta det

hela med att musik inte anvandes som ett medel i undervisningen.

Jag, Fredrik Larsson, ar 29 ar. Pa Kristianstad hogskola laser jag barnets larande/lararens roll
med inriktning mot ma/na. | min specialisering laste jag tio podng musik. Jag & mycket aktiv
inom musikens omrade och trakterar en rad instrument. Jag skriver egen musik och har en
egen studio. Om jag tanker tillbaka pa min egen skoltid och huruvida musiken anvandes som
ett medel i undervisningen sa vill jag lyfta fram min tid pa mellanstadiet, i mitten av 1980-
talet. Den 60-ariga lararen bedrev traditionell katederundervisning och &mnena integrerades
inte. Det gallde aven musiken. Nar det stod musik pa schemat gick vi till det sista
klassrummet i korridoren som fungerade som musiksal. Dér stod ett piano och sa var stolar
utplacerade i en halvmane kring det. Vi sjong sanger ur en sangbok fran 1940-talet och det
var lararen som envaldigt valde ut dem. Sangerna hade ingenting med den Gvriga
verksamheten att gora och det var ldraren som gjorde beddmningen om visan sjungits fint
nog. Under min skoltid har jag alltsa inte upplevt att musiken anvandes som ett medel i
undervisningen. Ett undantag finns dock och det var nér vi skulle ldsa om Danmark i geografi.
Vi fick lara oss en dansk sang som forsaljarna vid danska fotbollsmatcher gick runt och sjong,

med ladan pa magen. Den lilla melodin har etsats fast i mitt minne och jag kommer alltid att



tanka pa den lilla melodin nar Danmark omnamns. Till sist vill jag aterge denna sang.
Melodin ar enkel och stegrande och foljer tonerna i ett ackord: “eble-apelsiner, pebermynter-

chokolade, tyggegummi-flode-karameller, citronvand”.

Nar vi bada, under musikkursen, forstod att vi hade ett stort musikintresse gick tankarna ratt
s& snabbt till att vi skulle skriva vart examensarbete tillsammans och att vi skulle inrikta oss
mot musiken. Och sd blev det.



1 Inledning med bakgrund

1.1 Inledning

| detta kapitel presenterar vi vart valda amne och ger en beskrivning av vad forskning och
litteratur har kommit fram till vad géller musik som ett medel i undervisningen. Vidare
beskriver vi vart syfte med denna C-uppsats. Vi avslutar med att beskriva hur uppsatsen

fortloper.

1.2 Bakgrund

Genom detta arbete vill vi ge dig som lasare tydliga signaler pa att musiken har stor betydelse
i barns utveckling och att alla kan anvanda sig av musiken i undervisningen. Under vara
VFU-veckor har vi sett musik i undervisningen lysa med sin franvaro. Musik har visserligen
forekommit men da har det varit en morgonsang eller att klassen gatt ivag och sjungit en
stund tillsammans med en musiklarare. Samma sak havdar Uddholm (1993:3) da han pastar
att musiken prioriteras mycket lagt i de flesta pedagogiska verksamheter. Vad vi och
litteraturen vill visa ar att musik skall anvandas som ett medel i undervisningen och inte
enbart sta for sig sjalv. Sundin (2003:165ff) har enligt oss ett bra satt att beskriva detta pa.
Han fragar om musiken har nagon inneboende mening och menar att detta &r en av de stora
tvistefragorna inom musikforskningen. Den skiljer sig at i tva riktningar. | den forsta
riktningen finns musikens mening i dess form, dess regelsystem. Den bygger pa att ju mer
man kanner till om musikens regelsystem desto stérre mening far musiken. Den andra
riktningen pekar mot att musiken ocksa formedlar ett innehall. Nar Sundin senare beskriver
musikens huvudfunktion sa menar han att musik inte &r nagonting i sig sjalv. Meningen med
musik fas forst da det satts in i ett sammanhang. Det ar precis detta vi vill uppna i detta
examensarbete. Att ge en forstaelse for att musiken ska anvandas som ett medel i

undervisningen, sattas in i ett ssmmanhang, och inte forekomma som ett enskilt forum.

Den senaste kvantitativa undersokning, som vi funnit, angdende musikens narvaro eller
franvaro i skolan publicerades 1994 av Skolverket. Dar svarade 94 % av lararna i 4k 2 att de

ofta eller mycket ofta anvander sig av sang i undervisningen. Motsvarande procentsats for



lararna i ak 5 var 96 %. Vad galler anvandandet av dans och rorelse i undervisningen visade
undersokningen att 47 % av lararna i 8k 2 respektive 5 % av lararna i ak 5 ofta eller mycket

ofta anvander sig av det i undervisningen (Nilsson, 2002:5).

Nar vi sag denna undersokning och jamforde den med det vi sjalva sett under var VFU sa blev
vi forvanade. Enligt var mening s ar denna undersokning inte rattvisande. Skolverket har
stallt fragan och formulerat att det galler musik i undervisningen. Klart och tydligt enligt vart
satt att se pa det i alla fall. Musiken skall anvandas i undervisningen och inte i ett enskilt
forum. Vi tycker att Skolverket har valt en alltfor vag formulering nér de anvént sig av i
undervisningen. Och som Hartman (2004:123ff) sager sa ar det viktigt att géra en noggrann
och precis definition av termer som har betydelse for undersokningen, allt for att inte fragan
skall misstolkas av respondenten. Han namner att en vag definition ar ndgot som ar motsatsen

till precis och att en vag definition saknar precision.

| en publikation fran Skolverket skrivs det att i gallande laroplan &r det sjalvklart att skapande
verksamhet och kreativa uttryckssatt har sin plats i undervisningen. Men de anser att steget
fran det som star formulerat i laroplanen till lararnas aktiva handling ar langt och att skapande
verksamhet alltfor ofta ar lagprioriterat i den svenska skolan. ”Skapande uttrycksformer &r
heller ingenting som ar forbehallet vissa @mnen i skolan. Det ska finnas inom alla amnen eller
amnesomraden och i alla skolformer som en del av larprocessen” (www.skolverket.se,
1999:17).

| Skolverkets undersdkning kom de alltsa fram till att en stor andel larare anvéande sig av
musiken i undervisningen medan publikationen fran samma instans menar att musiken
(skapande verksamhet) ofta lagprioriteras i skolan. Vi bor forstas ndmna att Skolverkets
publikation utkom senare &n undersokningen och darmed kan situationen ha varit som sadan
att musiken anvandes i undervisningen i borjan av 1990-talet men att den under slutet av

millenniet fatt en mer undanskymd roll i undervisningen.

Utifran Skolverkets rapport sa har vi har valt att genomféra en ny kvantitativ undersokning pa
tio skolor (8k F-6) i tva skanska kommuner. For att minska risken for missforstand sa har vi
framover valt att anvanda termen medel i stallet. Alltsa, en undersokning for att utreda om

musiken anvands som ett medel i undervisningen.



Lpo 94 tar under rubriken Skolans uppdrag upp att skapande arbete &r en vasentlig del i
larandet. De trycker ocksd pa att de estetiska aspekterna ska uppmarksammas. Under
uppnaendemalen for grundskolan star det att skolan ansvarar for att varje elev ska utveckla
kreativa formagor och kunna uttrycka sig pa manga olika satt, i exempelvis musik
(Skolverket, 2001). Pa grund av uppsatsens begransningar sa kan vi inte gora undersokningen
sd stor och omfattande att vi kan dra generella slutsatser om att undersdkningen &r
representativ for populationen (klassundervisande pedagoger i ak F-6) i hela riket men den

bor ge oss en antydan om hur situationen ér.

1.3 Syfte

Forskningsrapporten som Skolverket utgav 1994 visade att musiken anvands i undervisningen
i mycket hog grad. Vi stéller oss tveksamma till den rapporten och har darfor beslutat oss for
att genomfdra en ny undersokning for att se om musiken anvénds i den utstrdckning som

Skolverkets rapport visade. Detta leder fram till vart syfte med detta arbete.

Att genom en kvantitativ studie, pa tio skolor i tva skanska kommuner, underséka om
musiken anvéands som ett medel i undervisningen och i sa fall av vilka. Vi vill ocksa soka svar
pa varfor den i vissa fall inte anvands. Vidare vill vi genom litteraturstudierna fordjupa var
egen, och l&sarnas, kunskap kring &mnet musik och hur musiken kan anvéndas som ett medel

I undervisningen.

1.4 Uppsatsens upplagg

Examensarbetets inledning har redan presenterats och dar beskrevs forskningsbakgrunden och
syftet. Kapitel tva ar litteraturgenomgang och dar tar vi upp den litteratur som belyser vart
amne. | kapitel tre finner Ni var fragestéllning och kapitel fyra ar var emperidel dar aven
metoden forklaras. | paféljande kapitel redovisas vart resultat och analysen av resultatet.
Diskussionen hittar ni i kapitel sex och sjunde och sista kapitlet & en sammanfattning.



2 Litteraturgenomgang

Vi inleder med att ge dig som lasare en tillbakablick éver hur musikundervisningen skulle
vara enligt de gamla laroplanerna. Slutligen kommer vi till nuvarande laroplan och hur dess
innehall tolkas. For det forsta ar kapitlet intressant for att det upplyser om musikens
forandring genom decennierna men den ska dven ge oss kunskap om de olika laroplanerna har
betydelse for vilka som idag anvénder sig av musik som ett medel i undervisningen. Nésta
kapitel ger en bred kunskap av vad litteraturen sdger om musikens betydelser for att kunna
motivera varfor musik ska anvandas i undervisningen. Tredje kapitlet ger forklaringar till vad
begreppet medel i undervisningen star for. Det fjarde kapitlet handlar om varfor musik inte
anvands i undervisningen och det tar upp olika anledningar till varfér pedagogerna undviker
amnet. Liksom det femte kapitlet som handlar om musikalitet, och vad det begreppet betyder,
sa kommer det fjarde att ge oss kunskaper om varfor musik som ett medel i undervisningen

inte anvénds av alla pedagoger.
2.1 Musikundervisningen i ett historiskt perspektiv

Under denna rubrik har vi valt att titta lite ndrmare pa hur musikundervisningen har sett ut i

den svenska skolan sedan 40-talet.
2.1.1 Folkskolan pa 40-talet

| folkskolan for cirka 60 ar sedan hette &mnet sang och lararens huvuduppgift var att formedla
en stor sang- och psalmrepertoar till barnen. Lararen lade vikten vid att utveckla barnens
roster. Sjalvklart drillades kérsang infor terminsavslutningar. Psalmboken anvéndes ofta
under alla skoldren och vanligt var att klasslararen gav barnen psalmverser i utantilldxa (EK,
1989:102ff).

2.1.2 Musik i skolan pa 60-talet
Hjalmar Torell (professor, pedagogiklarare och forfattare) hade redan pa 40-talet gatt i

braschen for att musiken skulle anpassas efter samhéllets utveckling. Han menade att

musikdmnet inneholl mycket mer dn att bara trana sin sangrost. | slutet av 50-talet sags for
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forsta gangen ett flertal nya moment inom musikamnet som Hjalmar Torell redan papekat for
20 ar sedan. Genom den tekniska revolutionen pa 60-talet (med till exempel manga TV-
program, musikanlaggningar, inspelningsmojligheter och moderna instrument for
klassrumsmusicerande) och forandringar i det svenska samhéllets utveckling kravdes en mer
varierad undervisning. Nya laromedel utgavs och med dem breddades musikundervisningen.
Fran att fokus legat pa rosten sa ingick pa 60-talet &ven musikhistoria, formlara (musikens
uppbyggnad) och instrumentkdnnedom. Sangen var fortfarande ett stort inslag i
undervisningen men visrepertoaren var mera mangkulturell. Det forekom dven sangtexter pa
originalsprak (a.a). I grundskolans laroplan (Kungliga Skoloverstyrelsen, 1962) och dess
allmanna del star det att undervisningen skall innehalla ett antal stottepelare och namnas bor
att aktivitet och samverkan star omnamnt. Musikundervisningen var indelad i olika rubriker
beroende pa i vilken alder undervisningen skulle bedrivas och dar star dven forklarat vad
undervisningen skulle innehalla (regelstyrd). Ett bra citat ur Lgr 62 som visar pa att
musikundervisningen har utvecklats ar att den “skall berika elevens liv i och utanfér skolan
samt skapa forutsattningar for en personlig musikupplevelse dels genom aktivt musicerande,
dels genom lyssnande till musik” (Kungliga Skol6verstyrelsen, 1962:295). | Lgr 69 har den
nagot kortfattade tabell fran Lgr 62 (Kungliga Skoldverstyrelsen, 1962:450ff) kompletterats
med fler moment och en noggrannare beskrivning av hur momenten kan genomfdéras men i

stort sett ar den likadan (Skoldverstyrelsen, 1969).

2.1.3 Musiken i skolan pa 80-talet

Det stalls allt hogre krav pa lararen att hanga med i musikens alla genrer pa grund av
samhallets allt snabbare utveckling. Anvandandet av inspelningsmedia och andra tekniska
produkter tas in i musikundervisningen. Namnas bor att musiken blev i och med Lgr 80 ett
obligatoriskt amne i hela grundskolan och inkluderade alltsa dven ak 7-9 (Ek, 1989:117ff). En
ny musikpedagogik etableras och den har sitt huvudsyfte i att man skall lyfta fram barnets
upplevelser, lust och strdvan mycket mer &n tidigare och samspelet mellan musik och
manniska ska séttas i centrum for hur undervisningen skall bedrivas (Sundin, 2003:27ff). |
Lgr 80 kan man se att det laggs stor vikt vid att musiken skall sprida gladje och
gemenskapskanslor. Den ska ge alla mojlighet att aktivt deltaga i undervisningen och
darigenom framja barns personliga och sociala utveckling. For forsta gangen kan vi har se att
musiken ska méjliggora samarbete 6ver amnesgranser (Skoloverstyrelsen, 1983). Det ar alltsa
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hér vi for forsta gangen kan skonja att musiken &r ett bra medel att anvanda i integrering av

andra &mnen.

2.1.4 Lpo 94 och musikens kursplan

"I Lgr 62 upptar musikens kursplan elva sidor plus tre sidor exempel pa kursplanering. | den
nya laroplanen Lpo 94 finns det fyra centrala begrepp inom musik. Det & musicerande,
musiklyssnande, musikkunnande och skapande” (Hahnel m fl, 1996:18). Kursplanen &r
numera tva sidor men det beror delvis pa att texten & mycket koncentrerad. Vi vill lyfta fram
att forfattaren Ambjorn Hugart papekar att barnen redan i ak 5 skall inneha grundlaggande
kunskaper pa nagot instrument och kunna anvéanda det i musicerandet. Han tycker att det ges
mer plats at fornyelse ju nyare kursplanerna blir. Med fornyelse menar han att musiken ska
knytas an till barnens vardag och musikintresse och vidare ska musikundervisningen ge plats
at skapande och aktivt uttryckande. Tidigare laroplaner har inte uteslutit detta men i Lgr 62
tas det for givet att barnen knappast har ndgot musikintresse eller musikaliskt behov (Héahnel
m fl, 1996:24).

De fyra centrala begrepp som Lpo 94 indirekt tar upp har vi valt att presentera mer ingaende
sa att en djupare forstaelse for dess innebord skapas. Manga forfattare tar upp dessa fyra
begrepp men vi véljer Bertil Sundins forklaringar till dessa begrepp for att vi anser att de ar
mycket lattéverskadliga utan att for den sakens skull utelamna nagot vasentligt. Vi vill dock
papeka att det ar Bertil Sundins egna tolkningar av vad musikundervisningen ska innehalla for
att uppnaendemalen i kursplanen ska tillgodoses (jmf kursplanen i musik. Se bilaga 1).
Poangteras bor dven att sammanstallningen av de fyra begreppen pa nasta sida galler hela
grundskolan (ak F-9) och darmed har han inkluderat uppnaendemalen for ak 9.
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Musicerande Séng och tal, spel pa instrument, datorer och elektriska

instrument, dans, rérelse, kroppsuppfattning

Musiklyssnande Lyssningsteknik, analys av musik, uppspelnings-

teknik, inspelningsteknik, mediateknik

Musikkunnande Notskrivning, gehdrstraning, harmonisering,

arrangering, partiturlasning, kroppskannedom

Musikskapande Bygga musik: ljud och musikskapande, improvisations-

teknik, kompositionsteknik, fria rorelser och dans

(Sundin, 2003:149)

Bertil Sundin ar noggrann med att tillagga att ovanstaende ger en entydig bild av musikamnet
och att ovanstdende begreppsbeskrivningar i sin sarskrivning kan tolkas som att
musikundervisning blir en specialitet som utfors av en expert, musiklarare. Han menar att
ovanstaende a&r moment som musikundervisningen ska innehalla for att malen ska uppnas men
han menar &ven att musiken ska ses som en integrerad del i helheten och som ett nddvandigt

komplement till évriga &mnen (Sundin, 2003).

2.2 Musikens betydelse

"Med tanke pa hur stor plats musiken tar i vara liv, borde den ha en given plats i vara
utbildningar.” (Uddholm, 1993:20)

Forutom det ovanstaende stycket med Lpo 94 och kursplanen i musik som kraver att musiken
anvands i undervisningen sa vill vi har ta upp nagra aspekter som talar for att musiken har en
given plats i ett barns utbildning.

2.2.1 Emile Jaques-Dalcroze
Vi inleder med en av de storsta och mest betydelsefulla musikpedagoger som varlden skadat;

Emile Jaques-Dalcroze som levde 1865-1950 (Schenck, 2000:78) och ger en kort bild av vad
han anser om musikens betydelse.
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Musik ar inget utbildningsdmne utan ett bildningsamne. Skolan bor framst forma barnets
fysiska och psykiska personlighet, vilket man med andra ord kan utrycka som att det &r att
forbereda sig for livet. Ett amne som till exempel historia kan man bérja lasa vid 20 ars alder
men om man bérjar med musiken i den aldern blir det ohjélpligt for sent att uppna de positiva
effekter, som harmoni och gladje, musiken har att ge. Den ger &ven avspanning och &r en
naturlig motvikt mot stress. Att sjunga i skolan bor vara sjalvklart och ha samma berattigande
som undervisning i nagot annat &mne. Vidare menar Jaques-Dalcroze att skolan skall se till att
ingen av de nddvandiga fyra faktorerna ska forsummas i ett barns utveckling. Intellekt, kropp,
vilja och kansloliv ar de fyra pelarna och han papekar att skolningen av dessa bor ske
samtidigt. For visst ar det val sa att hjarnan och viljan ar ganska ineffektiva om inte vara
kanslor reglerar och balanserar dem. Musiken &r ett av de medel som kan anvéndas for att
utveckla sina kénslor och lara sig forstda dem. En pedagogik som bygger pa ett samspel av
kropp och sjal, kénsla och tanke, ska ge musiken en framstaende plats (Jaques-Dalcroze,
1997).

Aven Emilie Jaques-Dalcroze instéller sig i ledet bland musikpedagoger som tycker att
musiken far for lite utrymme i skolorna. Resonemanget om att timmarna i skolan inte racker
till ar visserligen ratt men utgdngspunkten &r felaktig. Musik ska inte ses som ett
undervisningsamne utan som ett bildningsamne. Han éar kritisk till den mangd folkskollarare

som ser musik som ett andrahandsamne (a.a).

2.2.2 Musik utvecklar méanniskan

Forutom sociala aspekter som till exempel gladje vilket manga forskare inom musikomradet
namner, daribland Ralf Sandberg (Sandberg, 1996), har vi inte hittat nagon litteratur som
pekar pa nagot konkret musiken utvecklar hos eleverna. Undantaget Marith Bergstrom-
Isacsson som pa ett valdigt konkret vis beskriver hur musiken kan utveckla en elev.

Hon namner att spraket utvecklas genom att “barn som har mycket musik i sin omgivning
talar snabbare och tydligare” (Bergstrom-lsacsson, 1997:10). Musiken ger eleven en kénsla
for sprakmelodin och de olika nyanserna i spraket. Slutligen namner hon att ordférradet blir
valdigt rikt pa kort tid. Kopplingen mellan spraket och motoriken blir inte s& langt nar man
sjunger och ror sig samtidigt och da tranas ju de bada pa en och samma gang. Hon papekar att
det ar vetenskapligt bevisat att barn med daligt utvecklad motorik kan fa

koncentrationssvarigheter langre fram (Bergstrom-lsacsson, 1997:10). Rumsuppfattning, som
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ar ett stort och viktigt begrepp inom matematiken dér till exempel eleverna ska tilldgna sig
kunskaper om olika former, foremals placering och férsta inneb6rden av de olika lagesorden.
Marith menar att sanglekar évar upp férmagan att bedoma avstand och aven formagan att
uppleva rummets storlek. Det sista konkreta forslaget Bergstrom-lsacsson ger ar att musiken
kan lara eleverna att njuta och koppla av, den ger manniskan den viktiga avspanningen. Den
intranade kanslan man bar med sig har man nytta av i hela sitt liv da avspanning stimulerar

manniskans tankeverksamhet och fantasi (Bergstrom-Isacsson, 1997:11).

2.2.3 Kéanslornas betydelse

Nastan alla manniskor har nagon slags relation till musik. Musiken i var vardag varierar,
genrerna i dagens samhalle ar valdigt manga. Manga blir lasta vid en viss genre och provar
inte pa andra. Att ga utanfor det man kéanner sig trygg med &r alltid berikande. Det ar viktigt
att forsoka vara forutséttningsldés i motet med musik man inte ar van vid. Vuxna har ofta
sparrar gentemot musik de inte & vana vid men det har daremot inte barnen. Musiken kan
forsatta oss i olika stamningar och genom att lata saker och ting ske ges kanslorna fritt
spelrum (Haglund, Lofberg, 1999). Genom att lara sig lyssna till musik finns det méjlighet att
kunna uttrycka sig kanslomassigt, diskutera vad musiken férmedlar (Sundin, 2003:129).
Haglund och Lofberg (1999) tar upp tre olika sétt att lyssna. Det forsta sattet &r meditativt
som innebdr att man forsoker lyssna helt forutsattningslost. Den andra metoden att lyssna pa
ar associativt och med det menar forfattarna att man lyssnar mer aktivt och soker olika
stdmningar i musiken. Det tredje och sista sattet & analytiskt och med det menas att man
forsoker lyssna efter olika instrument, forsoker skilja dem at och hora deras olika melodier.
Den analytiska metoden innebdr ocksa att man lyssnar pa musikens form, sdsom
taktindelning, rytmer och temposkiftningar. Jaques-Dalcroze (1997:90) har funnit en paradox
i det att musik grundar sig pa orats erfarenheter och da bor uppenbarligen eleverna lara sig att

lyssna och uppleva musiken och inte bara 6va sig i sang och instrumentalspel.
2.2.4 Positiva inlarningstendenser
Fran och till har forskare kunnat pavisa att musiken har en positiv inverkan ocksa pa andra

amnen. Det kravs lang och omfattande forskning for att man eventuellt ska kunna

dokumentera en forbattrad inlarning pa grund av musikundervisningen. | Ungern har
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Kodalays idéer gett musikundervisningen en framstaende plats. Och effekten av det har varit
entydigt positiva. Kodalaymetoden tar sin utgangspunkt i férhallandet mellan sang och sprak.
"Att barnen sjunger, inverkar pa och bidrager till att starka deras inlarningsekologiska
forutsattningar genom stimulans av inlarningskedjornas kretslopp, flexibilitet och inre
sammanhang” (Bjorkvold, 1991:160). En rad forskningsrapporter fran 1980- och 1990-talet
visar pa ett starkt samband mellan barns motoriska utveckling (som kan utvecklas genom
anvandandet av musik) och inlarningsformagan. De namner ocksa att rytm-Gvningar och
musikens alla rim och ramsor utvecklar barnens lasfardighet (Jernstrom, Lindberg,
1995:26ff).

Kritiska analyser av de europeiska forsoken att ge musikundervisningen i skolan storre plats
har visat att man i alla fall kan se tendenser till positiva effekter. Analyserna visar att det
verkar som om musiken har en positiv inverkan pa laskunnigheten och att kreativiteten och
koncentrationsformagan 6kar. Musiken ger en pavisbar 6kning av ordférradet och det starker
aven barnens muntliga sprakfardigheter. Bjorkvold jamfor med idrotten dar han menar att
man for lange sedan upptéckt musikens betydelse for trdning och “optimering av motivation,
koncentration och prestationsformaga” (Bjoérkvold, 1991:163). Han fragar sig varfor inte
skolan upptackt att musik i undervisningen kan ge en bred och stimulerande inverkan pa barns
inlarning. Nyttoaspekten pa skolamnena har blivit allt viktigare vilket medfort att musiken
hamnat i bakvattnet. Men nog ar det vl sa att musiken gor en fundamental nytta da den kan
skapa mer livskraftiga, mer gladjefyllda och darmed mer livsdugliga ménniskor (Bjérkvold,
1991:165).

Inom specialpedagogiken har ett nytt och intressant synsatt vuxit sig allt starkare de senaste
aren. Modellen kallas for differentieringsmodellen, vilket innebar en forstaelse av mansklig
formaga som mangsidig snarare dn ensidig. | den vasterlandska vérlden har det lange
dominerat en IQ-relaterad syn pa kompetens och darfor har ocksd @mnen sdsom lasning,
skrivning och rdakning varderats hogre &n till exempel estetiska fardigheter. Inom
differentieringsmodellen varderas daremot alla formagor lika hogt vilket leder till att eleven
kan finna ett amnesomrade dar hon eller han upplever sig som kompetent. Utifran det kan
pedagogen bygga undervisningen fran denna plattform men det innebar dnda inte att avkall
ges pa styrdokumentens mal. Pa detta vis tar pedagogen alltsa tillvara pa elevens formagor
och arbetar vidare med det som eleven har svarigheter med. Hans Atterstrom och Roland S.

Persson ger ett exempel dar tva fiktiva larare bemdter eleven pa tva olika satt. Den forsta
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lararen papekar hennes brister medan den andra lararen ger eleven ett differentierat
perspektiv. Den sistndmnda lararen belyser och uppmuntrar elevens féardigheter i musik.
Lararen varderar alla fardigheter lika hdgt och eleven ges mdgjligheten att bygga upp sin
sjalvkansla och kénna att hon eller han &r kompetent (Atterstrom, Persson, 2000:42ff). Redan
for 20 ar sedan anvandes metoder for att starka handikappades sjalvkénsla genom att anvanda
sig av musiken. Man talade da om att man skulle se till manniskans resurser istallet for
bristerna (Hallin, 1982).

2.3 Musik som ett medel i undervisningen

I den vanliga skolan har /.../ praktiska och estetiska &mnen alltid varit i skymundan for
kunskapsdmnena. Med undantag av de lagsta klasserna blir musik ofta en specialitet som
man sysslar med pa bestamda timmar under ledning av en expert, musiklararen. Endast i
undantagsfall blir musik en integrerad del i helheten, ett nédvandigt komplement till

skolans évriga amnen.
(Sundin, 2003:149)

Vi vill borja med att fortydliggéra begreppet medel. Oivind Varkdy beskriver den konkreta
nyttofunktionen med att inféra musik i andra &mnen med att musik blir en trivselskapande
faktor som ger hogre arbetsmoral (Varkdy, 1996:118ff). Ralf Sandberg (1996:97ff) ger
begreppet en djupare innebdrd och menar att lararna ska forsoka skapa ett sammanhang i
undervisningen dar elevernas allmanna utveckling prioriteras. Musikens huvudfunktion blir
att skapa gléddje och gemenskap, den ska &ven tréna elevernas koncentration, lugn och
harmoni. Sundin (2003:165ff) menar som vi tidigare har namnt att musiken far sin mening
forst da den satts i ett sammanhang. Musik ska saledes formedla ett innehdll och ska darfor

inte sta for sig sjalv.

Vid en intervju' med Michael Eylers, gav han med sin erfarenhet en bild pa vad musik som ett
medel i undervisningen star for. Han poangterade att musiken skall jamstallas med den
skrivna texten. Till exempel sa ska barnen kunna vélja vilken redovisningsform de vill ha,
exempelvis en redovisning i musikform. Han menar att handens intelligens (rost, rorelse och
spel) ska vara jamstallt med tankens eller huvudets intelligens. N&r han gav sin allménna syn
pa begreppet medel sa sade han att musiken som ett medel innebér att det anvéands for att na

! Intervju med Michael Eylers, Universitetsadjunkt vid Hogskolan Kristianstad, 2004-11-01.
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andra resultat an just det musikaliska. Han jamstaller begreppet medel med verktyg. Hans tes
ar att det alltfor ofta sker utifran pedagogens 6nskningar och idéer och han vill garna se att
eleverna far anvanda dessa sprak pa ett naturligt satt, utifran egna onskemal, i sin
larandeprocess. Dock tillade han att musik for musikens skull kan rdknas som medel om
pedagogen ténkt att hon eller han bryter av lektionen med musik for att barnen ska kunna
slappna av for att sedan aterga till exempelvis matematikboken med ett forbattrat resultat.
Musik som ett medel i undervisningen betyder for Eylers att musiken ska ha en funktion som

leder vidare mot att utveckla kunskaperna i ett annat &mne, exempelvis matematik.

Michael Eylers refererade i intervjun till en artikel som beskrev det synsatt han foresprakar.
Artikeln handlar om en kunskapsform som kallas techné. Skolamnen som innefattar denna
kunskapsform ar de praktiska/estetiska dmnena. De &r gbrande &mnen. Forfattaren menar att
gorande &mnen och teoretiska amnen hanger samman. Det krévs tdnkande for att tillgodogora
sig alla &mnen. Samspelet mellan de s& kallade teoretiska damnena och de mer praktiska ar
viktigt da de teoretiska &mnena inte bara kan tankas fram, lika lite som de praktiska bara kan
goras. Handens gdrande hanger samman med tanken och det &r det som sammanfattar
begreppet techné. Forfattaren ger en liknelse med den blindes kdpp som han menar &r den
blindes verktyg for att forstd varlden. Den blindes kapp ar de praktiska/estetiska @mnena i

skolan och de mojliggor forstaelse av varlden nar de integrerar (Alexandersson, 2001).

Vi fortsatter med att studera hjérnhalvsforskarnas eventuella funktionsskillnader. Vi har
funnit att forskningen pekar mot att &mnen ska integreras och samverka for att stimulera bada
hjarnhalvorna och darmed enligt Jernstrom och Lindberg (1995:24) uppna battre inlarnings-
och forstaelseresultat. Det betyder att musik ska anvandas som ett medel och integreras i
undervisningen. Schenk vill inte att vi drar for stora slutsatser kring hjarnhalvornas olika
funktion. Den senare tidens forskning kring hjarnhalvornas funktioner har rort det viktiga
samspelet dem emellan och Schenck menar att ett konstaterande att bada hjarnhalvorna ar
viktiga &r viktigast av allt. Vidare vill han att skolan i sin undervisning skall ta hansyn till att
utveckla bada hjarnhalvorna. Skolan har ofta kritiserats for att favorisera den vénstra
hjarnhalvan och da kan det tyckas att det borde vara latt att propagera for mer musik i skolan.
Men sé enkelt &r det inte, for det har visat sig att musiken inte enbart kan tillskrivas den hogra
hjarnhalvan och darmed faller det argumentet. De slutsatser han drar &r att det beror inte bara
pa vilka amnen som foérekommer i skolan utan snarare pa hur kunskaperna presenteras,
behandlas och bearbetas (Schenck, 2000:178ff).
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2.4 Varfor inte musik i skola

Traditionellt sett har musiken haft en viktig plats inom lararutbildningen men idag kan
utbildningen variera mycket fran hogskola till hogskola. Idag kan man ga igenom en
lararutbildning utan eller med minimal musikutbildning. Ofta gar det att valja till musikkurser
pa lararutbildningarna men det blir da pa bekostnad av nagot annat @mne (Sundin, 2003).
Musikamnet prioriteras inte i dag, ytterst fa resurser laggs till musik i pedagogutbildningarna.
Den lilla utbildning som idag ges bidrar dessvarre oftast till att sanka sjalvfortroendet pa de
blivande pedagogerna istallet for att hoja. Detta har visat sig ute i verksamheten inom
barnomsorgen, varden, fritidsverksamheten och skolan (Uddholm,1993:20). Mikael
Alexandersson menar i sin artikel att skolan prioriterar abstrakt kunskap och da far det
konsekvensen att innehallet inte berdr eleverna. Han undrar nar skolorna ska tillvarata och
utveckla andra kunskapsformer &n de som understddjer den verbala och logiskt kognitiva
intelligensen (Alexandersson, 2001). Bjorkvold har en liknande tanke nér han papekar att
nyttodmnena blivit allt viktigare vilket medfort att musiken hamnat i bakvattnet (Bjorkvold,
1991). Med tanke pa den laga statusen och den lagre kompetensen hos pedagogerna i &mnet
musik s blir osakerheten stor inféor amnet, man tror inte att man kan och radslan for att
misslyckas tar 6verhanden. Uddholm skriver att ett av hans beslut var att vaga misslyckas, att
utmana den personliga prestigen och inte lata sig Gvervinnas. Man far forsoka se sina
misslyckanden som erfarenheter. Vagar man visa att man som pedagog kan misslyckas
genom utmaningar sa vagar kanske gruppen mer (Uddholm,1993:43ff). Véljer man att avsta
gar ansvaret da till experter istallet, oftast sa arbetar experterna med de aldre eleverna och da
uteblir musiken for de yngre eleverna. Fortbildning blir da viktig for att forsoka Gvervinna
osakerheten i forhallandet till musik (Sundin, 2003). Férutom forklaringarna som star ovan sa
finns dér ytterligare en aspekt som vi med litteraturens hjalp vill lyfta fram vad géller
anledningar till varfér musik inte anvands i skolan. Schenck lyfter fram radslan som ett
vanligt emotionellt hinder, och som Uddholm sager sa bidrar larosatena till denna réadsla
(Uddholm, 1993).
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2.5 Vilka ar musikaliska?

"For att uppleva musik maste vi vara musikaliska, och var formaga att uppleva musik vore

forstas meningslés om det inte fanns musik.” (Uddholm, 1993:24)

Upplever musik gor vi alla, an om det sker pa olika satt. Da ar vi ocksa alla musikaliska. |
detta stycke har vi tankt klargora litteraturens syn pa vad musikalitet egentligen innebr, for
att ordet musikalisk betyder en mangd olika saker och &r inte sa starkt kopplat till att kunna

spela och sjunga som ar en vanlig misstolkning.

Musikalisk ar ett svarbemastrat begrepp och det leder alltfor ofta till missforstand
(Bréndstrom, 1997:12). Jorgen Pauli Jensen stdimmer in i vad Brandstrom séger och tillagger
att musikalitet ar en rest av foraldrade romantisk-idealistiska teorier, dar arv ses som ett
konglomerat av enskilda anlag och enskilda talanger (Pauli Jensen, 1979:94ff). |1 England har
man bdrjat undvika ordet musikalitet och de anvéander alltmera sig av begreppet musikalisk
formaga (Sundin, 2003:25).

Det gar att skilja ut tva huvudinriktningar nar begreppet ska forklaras. Den forsta forklaringen
ar den traditionella inriktningen som kan ses som en “tro pa den unika gavan” (Brandstrom,
1997:12) och den andra inriktningen ar den mer relativistiska synen pa musikalitet som mer
betonar den “personliga upplevelsen av att skapa, spela, sjunga och lyssna pa musik”
(Brandstrém, 1997:14). Inom var europeiska Kkulturkrets ar tyngdpunkten forlagd till
prestation och effektivitet nar det galler att spela ett instrument eller att sjunga. Det géller att
sjunga rent och att snabbt l&ra sig spela nya stycken (Bréndstrom, 1997:13). | diskussioner
kring musikalisk begavning betonas det alltfor hart pa formagor och fardigheter och far da till
resultat att man maéter (kvantitativ) hur bra en elev sjunger eller spelar (Sundin, 2003:25).
Detta synsatt pd musikalitet bendmns som det absoluta och det utgar fran ett elitistiskt
perspektiv. Inom detta synsatt menar man ocksa att den musikaliska formagan ar biologiskt
nedarvd och far da till foljd att endast ett fatal individer kan kalla sig for musikaliska. En av
konsekvenserna av detta synsatt blir att man kan kategorisera alla ménniskor, antingen ar man
musikalisk eller sa ar man det inte. Det storsta problemet med det traditionella synséttet ar att
musik dr ett obligatoriskt &mne i den allmanna skolan och kan den da bara tillagnas ett fatal
elever sa sager det emot sig sjalvt. Det andra synsattet pa begreppet musikalitet &r den

relativistiska och det mest karaktaristiska draget ar att fokus ar forskjutet fran
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fardighetsaspekterna till personlig upplevelse, meningsskapande, musikantskap och
forstaelse” (Brandstrom, 1997:15). Sundin anvander sig av liknande forklaringar nar han
tolkar begreppet musikalitet. Han betonar att det ska ges ”"mojlighet att forsta, skapa och att ha
gladje av musik” (Sundin, 2003:26) och med de forklaringarna bakom sig sa kan man se
musikalitet som nagot som alla har inom sig (Sundin, 2003:26). De teoretiska influenserna till
detta synsatt kan narmast hamtas fran diverse kanda allmanpedagoger (exempelvis Lev
Vygotsky) men dven musikpedagoger som exempelvis Emile Jagues-Dalcroze, Bertil Sundin
och Jon-Roar Bjorkvold préglas av detta relativistiska synsétt (Brandstrom, 1997:15).
Bjorkvold gor en jamforelse mellan barnkultur och skolkultur. Barnkultur kan ses som det
kreativa, kvalitativa och improviserande synsattet pa hur vi ska forhalla oss till musiken
medan skolkulturen préaglas av det férberedda och reproducerande (Bjorkvold, 1991:129ff).
Brandstrom (1997) namner att for att forsta den relativistiska synen pa musikalitet maste man
forst tanka att musik ar nagot alla har inom sig och att alla kan utvecklas musikaliskt.

Avslutningsvis kan man jamfora de bada synsédtten med att den absoluta musikaliteten
existerar utanfor manniskan medan det relativistiska synsattet “kan pa motsatt vis ségas
framh&va musikens subjektiva och kulturbundna véasen” (Brandstrom, 1997:15). Har nedan

visas en enkel jamforelse mellan de bada synsétten.

Absolut syn pa musikalitet Relativistisk syn pa musikalitet
medfddd forvarvad

vissa utvalda alla

fardighet upplevelse

matbar ej matbar

reproduktion kreativitet

effektivitet forstaelse

(Bréndstrom, 1997:16)
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3 Fragestallning

Litteraturen har delgivit sina positiva asikter kring vad musiken gor for manniskan och hennes
utveckling. Skolverkets rapport visade pa en mycket hog frekvens av musikens anvandande i

undervisningen. Det leder oss fram till vara fragestallningar som &r foljande:

e Anvander de klassundervisande pedagogerna, i ak F-6, musiken som ett medel i
undervisningen?

¢ Vilka klassundervisande pedagoger anvander sig av musiken som ett medel i
undervisningen?

e Vilka &r de eventuella forklaringarna till varfor musiken inte anvands som ett medel i

undervisningen?

4 Empirisk del med metoddiskussion

Vi har nu kommit fram till den del av uppsatsen dar vi ska beskriva undersokningen som
ingar i vart arbete. Som tidigare namnts sa &r det en kvantitativ undersékning som ska ge 0ss
svar pa fragan om musik anvands som ett medel i undervisningen. Syftet med detta stycke ar
att ge dig som lasare en klar uppfattning hur vi gatt till vdga nar undersokningen
genomfordes. Dessutom sa hoppas vi att den ger oss det mest vetenskapligt korrekta
arbetssattet som kravs for att uppsatsen ska bli reliabel. Vi forsoker dessutom ge foérklaringar
pa de begrepp som anvands. Kortfattat kan sagas att detta kapitel ar indelat i tre huvuddelar.
For det forsta beskriver vi metodvalet och darefter upplaggningen och struktureringen och det
hela avslutas med hur resultatet analyseras (Magne Holme, Krohn Solvang, 1986). For att
knyta an till nastféljande stycka dar resultatet presenteras sa avslutar vi detta stycke med att

beskriva den metoden vi anvént oss av for att analysera resultatet.
4.1 Metoddiskussion
Vi inleder detta kapitel med en sammanfattande mening som i styckena har under utvecklas

och beskrivs mer ingaende. Den metod vi har valt for var undersokning ar en kvantitativ

enkatundersokning som &r icke experimentell med urval.
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Vi borjar med att ge en forklaring till vad begreppet kvantitativ egentligen betyder. Hartman
(2004:205ff) sager att kvantitet har med mangd att gora och att det ar ndgot som ar matbart.
Att gora en kvantitativ undersokning &r att genomga en process med en mangd olika steg att
ta hansyn till. Om man underlater dessa olika steg sa sjunker ocksa den vetenskapliga graden.
Det finns en engelsk definition som forklarar begreppet pa ett lattforstaeligt satt. ”If you can’t
count it, it doesn’t count” (Magne Holme, Krohn Solvang, 1986:154). Kvantitativ metod har
lange setts som nagot som var absolut, och att det ansags vara den metod som helt objektivt
kunde ge svar pa en fraga. Idealet var hamtat fran naturvetenskapen. Det huvudsakliga
problemet med en kvantitativ metod &r den tilltro folk har till allt som kan beskrivas med
siffror. Objektiviteten ar ocksa nagot som bor namnas. Det ar inte sa att en kvantitativ
undersokning ar helt objektiv. Forskaren ar vl insatt och engagerad i sitt projekt och ar
darmed en starkt bidragande orsak till att hon eller han paverkar utfallet nar undersokningen
ska analyseras. Tillvagagangssattet ar alltsa inte forutsattningslost utan det utgar fran en rad
forutsattningar och val som kan vara olika fran forskare till forskare. Idealet ar att forskaren
ska ha ett jag-det forhallande till sin undersokning. Han ska alltsd st vid sidan av och
observera sin egen undersokning vilket &r omgjligt. Han kan inte vara vardeneutral och helt
objektiv. Det ar ocksa lampligt att ifragasatta respondenternas objektivitet. De ges oftast
mojligheten att besvara fragor om sig sjalva eller utifran vad de sjalva anser om sig sjéalv
vilket helt naturligt leder till en subjektiv tolkning av sig sjalv (Magne Holm, Krohn Solvang,
1986).

Nasta ord att forklara i var sammanfattande mening blir enkatundersékning. Med det menas
att det &r en undersokningsmetod dar man later individerna beratta om sig sjalv med hjalp av
ett frageformular (Hartman, 2004:233). Vad menar vi da med att undersokningen &r icke
experimentell. Jo, det betyder att man endast observerar relationer mellan variablerna
(Hartman, 2004:248ff).

Slutligen vill vi forklara vad som menas med urval. Det handlar om vilka man ska vélja ut for

att besvara sin enkat. Det &r oftast helt orimligt att undersoka hela populationen utan man far
gora ett urval (Hartman, 2004:241).
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4.2 Definition av termer

For att komma fram till en hypotes (se nasta stycke) sa maste vi forst definiera termer som é&r
vasentliga i var studie. Hartman (2004) menar att man maste satta ord pa en term och ge den
en precis forklaring for att inte en hypotes ska misstolkas eller bli intetsagande pa grund av att

ett ord ar daligt forklarat.

Den term vi har storst behov av att definiera & medel. Vi har sokt svar pa fragan i
litteraturdelen och nér sedan definitionen aterges i forsattsbladet till enkéaten sa har det fatt en
liknande forklaring. Dock sa har vi valt att skriva den mer konkret sa att de som gor enkéten
ska fa en enklare och mer konkret forklaring. En kvalitativ term &r en term som klassificerar
med hjalp av icke numeriska egenskaper (Hartman, 2004:219). Till den kategorin hor termen
medel. Vi har tagit hansyn till tva huvudkrav pa en terms definition. Det ar omfanget, den
gréans som dras mellan de foreteelser som faller in under termen. Detta gors for att den inte
ska fa en for vid innebord. Med andra ord kan man séga att det betyder att termen ska ge en
precision pa vad som menas. Slutligen namns att definitionen maste vara specifik, vilket
betyder att man anger ytterligare betydelser som termen har. Regeln for specificering ar att
definitionen skall vara sa rik att anomalier undviks. En anomali ar ett undantag som rakar

hamna under termen fast det inte var tankt att den skulle géra det (Hartman, 2004).

Medel (se forklaringsrutan i bilaga 2) &r en realdefinition. Det innebér att termen fangar en
mangd foreteelser som redan existerar i varlden och darmed kan séledes definitionen vara
felaktig om det visar sig att definitionen inte har fangat de foreteelser man hade tankt skulle
inga (Hartman, 2004:131). Vidare sa bor det ocksa namnas att den realdefinition vi valt kan
vidare delas in i ytterligare ett steg. Vi har valt att anvénda oss av en stipulativ definition
vilket innebar att vi gett termen medel en egen forklaring som inte gar att finna vare sig i ett
lexikon eller nagon annanstans (Hartman, 2004:222). Det &r var egen definition och den blir
mer precis och andamalsenlig. En slags definition som kallas kannetecknande definition
passar bra in pa var definition. Med detta menas att termen ofta kan ha flera aspekter och
betyda olika saker beroende pa i vilken situation den anvands och man ger saledes termen den
definition som passar in i det sammanhang som den kommer att anvdndas inom (Magne
Holme, Krohn Solvang, 1986:165). | undersokningen anvander vi ocksa oss av termen vanligt
forekommande. Den har ocksa fatt en stipulativ definition.
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Hér under ar de definitioner vi forklarar for den grupp som ska goéra enkéatundersokningen.
Det ar alltsa dessa definitioner (vanligt forekommande och medel) vi anvént oss av i denna

undersokning.

Att med en kontinuitet pd minst en géng per vecka anvénda sig av musiken i undervisningen.
Musiken ska formedla ett innehall, den ska alltsa fylla ett syfte. Musiken ska sattas in i ett

sammanhang och integreras med den 6vriga undervisningen.

(se bilaga 2)

Det ar viktigt att pa forhand definiera termerna sa att man undersoker det som &r relevant och
inte ndgot annat. Undersokningen far da en god validitet och man kan vara sakrare pa att de
som gor enkéaten svarar pa det man vill ha svar pa och inte misstolkar fragorna (Patel,
Davidsson, 2003).

4.3 Hypotes

Musiken anvands inte i stor utstradckning, mindre an 50 %, som ett medel i undervisningen.

Sa lyder var hypotes och har under har vi styrkt varfor vi utformat var hypotes pa det sattet.

Vi inleder med att forklara vad termen hypotes innebér. Hartmans forklaring &r att en hypotes
ar ett antagande som ar under provning. Formulerandet av en hypotes for var kvantitativa
enkatundersokning ar inte sa svart. Nar man ska formulera sin hypotes ska man ténka pa att
forst ha klart for sig vad det & man vill underséka och att man har klart for sig vilken
fragestallning uppsatsen ska kretsa kring. Att ha en enkel fragestallning som tar upp fa
foreteelser underlattar valet av hypotes (Hartman, 2004:212). En annan grundldggande tanke
med att utforma en hypotes &r att man gor en empirisk undersokning for att se om hypotesen
ger en sann eller falsk bild av verkligheten. Om det ger en sann bild kallas det for att man
verifierar hypotesen och om hypotesen visar sig vara felaktig sa falsifierar man den. Bada
fallen ar lika viktiga och ger lika mycket information (Patel, Davidsson, 2003:21). Ett krav pa
en hypotes ar att den ska utga fran fragestallningen som namnts i detta stycke. Vidare ska en
hypotes vara testbar. Ett tredje krav &r att en hypotes inte ska strida mot etablerade resultat
och ett fjarde och sista krav &r att det redan finns nagon form av stod for hypotesen (Hartman,
2004:228ff).
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4.4 Urval

Var enkat ska besvaras av klassundervisande pedagoger i tva skanska kommuner. De ska
undervisa i ak F-6 och utskicksantalet skall vara jamnt fordelat mellan bada kommunerna. Det
ar for oss omojligt att genomfora en enkatundersékning pa hela populationen. En population
ar samtliga de enheter man vill skaffa sig upplysningar om (Magne Holme, Krohn Solvang,
1986:185).

For att ge ett konkret exempel kan vi forklara det med att for var del ar populationen alla
Sveriges undervisande pedagoger i ak F-6. Vi har valt den urvalsmetod som bendamns
subjektivt urval och det &r en form av icke-sannolikhetsurval. Det innebér helt enkelt att man
valjer de som é&r lattast att fa tag i (Magne Holme, Krohn Solvang, 1986). Fordelarna med
subjektivt urval &r dess enkelhet och den &r darfor anvéndbar i de fall resurserna (tid och

ekonomi) &r begransade.

Nackdelarna med denna form av urval &r den dverhdngande risken att urvalet inte blir
representativt. Man kan alltsa inte vara séker pa att de individer man valt har samma drag och
egenskaper som den 6vriga populationen. Ett icke-sannolikhetsurval leder till missvisande
slutsatser om populationen. Den kritiska meningen levererad av Magne Holme och Krohn
Solvang (1986:186) far avsluta kritiken.

For att avsluta i positivismens tecken sa vill vi poangtera att oavsett urvalsmetod sa kan man
aldrig vara saker pa att urvalet blir representativt. Undersokningssituationen som
respondenten forsatts i skapar en kénslomassig och intellektuell process och de blir
engagerade. Detta delar de bara med de andra respondenterna och inte med populationen i sin
helhet vilket da medfor att respondenterna inge ger en bild av hela populationen (Magne
Holm, Krohn Solvang, 1986:160).

4.5 Pilotstudie
En metod for att undersoka om enkéatens fragor ar relevanta och helt enkelt begripliga for
respondenterna &r att genomfdra en forstudie. Den &r precis som den verkliga undersékningen

men genomfors i liten skala (Patel, Davidsson, 2003:58). Vi ville se om undersokningen
(enkat och forsattsblad, se bilaga 2) var hallbar och att fragorna hade en begriplig utformning.
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| och med att det ar klassundervisande pedagoger i ak F-6 som ar respondenter sa var det
lampligt att anvdnda manniskor med liknande bakgrund for att géra pilotstudien. Vi valde ut
fyra lararstudenter med inriktning mot barn i aldern 6-12 ar. De gar sjunde och sista terminen
pa lararhogskolan och kan darmed antagas ha liknande kunskaper som de riktiga
respondenterna. Tva synpunkter fran de fyra studenterna kom upp. For det forsta sa hade vi
missat att ta med en fraga (den som numera har nummer 9) och for det andra diskuterades det
fram att hur noggrant man an definierar termen medel, s& kommer anda risken finnas att
respondenterna inte laser forklaringsrutan som finns pa forsattsbladet eller sa gor de trots det
en egen tolkning av termen och utgar fran den nar de besvarar enkaten. Darfor beslutades att
lagga till en 6ppen frdga dar respondenten med egna ord far forklara vad termen medel
betyder. Frdgan kommer inte att inga i analysen men denna fragas tillagg kan medféra att vi
infor resultatredovisningen kan plocka bort de enkatsvar som gjort en tolkning av medel som
inte stammer 6verens med den definition de pa forhand givits. De eventuella enkétsvar med
en felaktig definition skall saledes inte inga i undersokningen (fragan har nu nummer 3, se
bilaga 2).

Genom att gora en forundersokning kan man, efter andringar, med stérre sannolikhet
konstatera att respondenten kommer att ta tid pa sig for att besvara en seriost utford enkat.
Om daremot formuléret ar for omfattande eller strukturen oklar eller fragorna obegripliga
eller rent allmant slarvigt forberett sa kan man rakna med att mottagaren inte besvarar enkéaten
(Magne Holme, Krohn Solvang, 1986:177).

4.6 Enkétens upplagg

Vi tanker borja med att styrka forsattsbladet, den text som inleder enkéaten. Forsattsbladets
inledande text ar tankt att ge respondenten svar pa vad vi har for syfte med denna
undersokning och vilken bakgrund som foreligger. Det ar helt enkelt for att satta in
respondenten i vart arbete och ge henne eller honom en kénsla av att det har ar nagot viktigt.

Vi kommer da automatiskt in pa den delen som litteraturen kallar fér motivation.

| forsattsbladet motiverar vi respondenterna. Magne Holme och Krohn Solvang belyser hur
viktigt det &r att motivera respondenten. De har ju inte ndgon speciell anvandning av den
information hon eller han l[amnar medan forskaren &r oerhdrt beroende av respondenterna for

att fa in s manga svar som majligt och just darfor ska man betona hur viktigt det ar att just
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han eller hon svarar pa enkaten. Dessutom ska man papeka respondentens anonymitet vilket
kan leda till att respondenten kéanner sig tillrackligt lugn och saker for att svara pa enkaten
(Magne Holm, Krohn Solvang, 1986). Det vi tycker &r viktigast med forsattsbladet &r rutan
med forklaringen av medel. For att fa tillforlitliga svar maste vi fa respondenten att lasa den

rutan.

Nu gar vi in pa sjalva enkaten och hur fragorna ar utformade. Ordningsféljden pa fragorna ar
av stor vikt och kanslighetsgraden far inte vara for stor i borjan for det kan medféra att
respondenten helt enkelt struntar i att besvara enkaten (Magne Holme, Krohn Solvang, 1986).
Vi har darfor valt att ordningsfoljden pa fragorna ska folja grafen pa nasta sida.

HANSLIGHETSGRAD

N
hlycket
kontro-
versielt

FRAGEFORMULAR

Fioga
kontro-
versielt

N
3 TID

Inledning Avzlutning

(Magne Holme, Krohn Solvang, 1986:178)

De fragor vi har som inte belyser sjalva karnan i undersokningen, om musiken anvands som
ett medel i undervisningen eller inte, 4 de demografiska fragorna. Det kan Gversattas med
bakgrundsfragor (May, 2001:129). Vi har valt att ha nagra i bérjan och nagra i slutet for att vi
ska folja ovanstaende kurva. Patel och Davidsson (2003:73) séager att det ar vanligt att inleda

med bakgrundsfragor som de anser ar neutrala och lika sa att enkaten avslutas neutralt.

Nar sedan sjdlva fragorna ska utformas sa ar det viktigt att tdnka pa att vi inte har ndgon
kontroll pa hur respondenten tolkar dem nar de val lamnats ut. Darfér maste fragorna vara
enkla och sa raka som mojligt (May, 2001:125). Vi har en hdg grad av standardisering och

strukturering vilket innebér att frineten att stalla fragorna hur man vill ar obefintlig for det ar
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lika for alla samt att tolkningsgraden skall vara sa lag som majligt for att svaren ska bli
jamforbara. | en undersékning med hog grad av standardisering och strukturering &r fragorna
formulerade med fasta svarsalternativ: Om man ska gora en kvantitativ analys for att besvara
fragestallningen sa ar det lampligast att anvanda fasta svarsalternativ. Det viktigaste att tanka
pa nar man har fasta svarsalternativ ar att man varierar svarsalternativen sa att respondenten

behaller sin motivation och inte fastnar i ett visst svarsmonster (Patel, Davidsson, 2003:71ff).

Vi har i var enkat i stort sett bara fasta svarsalternativ. Fraga nummer tre ar forvisso en éppen
frdga men den ska inte behandlas i analysen utan den har tillkommit for att vi ska kunna
sortera bort de respondenter som feltolkat uppgiften. Fraga nummer sex och sju har daremot
en viss dppenhet i form av att respondenten far skriva fritt men graden av standardisering &r
fortfarande mycket hog. Dessutom ar fraga nummer sex av typen checklista och betyder att
man presenterar ett antal alternativ och respondenten far vélja sa manga svarsalternativ som

hon eller han tycker &r lampligt (Andersson, 1985:100).

4.7 Analys

Avslutningsvis i detta kapitel ska vi presentera vilken metod vi anvander oss av ndr resultatet
ska analyseras. Det forsta som gors ar att kontrollera sa att enkaterna ar ratt ifyllda sa att man
inte inkluderar felaktigt besvarade enkéter i sin analys (Andersson, 1985:188) Det andra man
ska gora innan man borjar sjalva analyseringen av informationen &r att studera bortfallet. Det
ar viktigt att detta bortfall blir sa litet som majligt. Variabelbortfall innebér att nagon eller
nagra inte besvarat vissa fragor och man bor alltsd kontrollera sa att inte variabelbortfallet ar
for stort pa nagon fraga. Om detta intraffar bor man 6vervaga om denna fraga skall uteslutas
fran analysen for dess representavitet ar for lag (Magne Holme, Krohn Solvang, 1986:202ff).
Om bortfallet narmar sig 20 % bor man forsoka ta reda pa anledningen till varfor bortfallet
var sa stort (Patel, Davidsson, 2003:132).

Vid presentationen av resultatet inleder man med en forklaring i ord for att dérefter visa
resultatet i form av en graf eller ett diagram (Patel, Davidsson, 2003:133). Den metod vi
tdnker anvénda oss av benamns fordelningsanalys och den é&r till for att férenkla
informationen. Man kan anvéanda sig av mer dn en variabel at gangen men man ska vara
forsiktig med att ta med for manga variabler da man kan forlora Oversikten Gver

informationen (Magne Holme, Krohn Solvang, 2003:205ff).
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5 Redovisning av resultat

| detta kapitel presenteras och analyseras den insamlade datan. Presentationen sker i
diagramform och dar ges en forklaring och i vissa fall en utveckling av diagrammen i 16pande
text. Procenttalen ar avrundade till en decimal. Bortfallet 6verstiger inte 20 % pa nagon av
fragorna vilket gor att samtliga fragor kan anvandas. Bortfallen pa de enskilda fragorna
redovisas i texten under dess diagram. Diagram 5.2 — 5.4 &r egentligen enbart formalia i form
av till exempel kon och alder. Dock kommer de diagrammen att stallas mot andra diagram,
vilket framkommer under respektive diagram. Rubrikerna 5.6 Musik som ett medel i
undervisningen” och 5.8 Forklaringar till varfor de inte anvander musiken som ett medel i

undervisningen” ar karnan i undersokningen och de ska saledes betraktas extra noggrant.

5.1 Insamling och bortfall

Personal pa tio skolor har medverkat i undersokningen. Utlamnade-kolumnen &r antalet
enkater som lamnats ut till respektive skola och insamlade-kolumnen &r det antal vi fatt in.
Det ger oss en deltagandefrekvens pa 53,1 % och kvinnorna &r betydligt fler &n mannen. Vi
har tva stycken bortfall som inte & medréknade i ovanstaende tabell. Det var tva speciallarare
som inte ar klassundervisande som svarat pa enkaten. De ska saledes inte raknas in i var
undersokning som riktar sig mot klassundervisande pedagoger. Antalet innan vi gjorde

bortfallet var 194 utlamnade och 104 insamlade men de numren galler alltsa inte.

Skola | Utlamnade | Insamlade | Totalt
1 16 13
2 14 §
3 g - \
4 ;g 10 1021192
5 17 & 531 %
6 13
7 %g 10 Man: 20 st (196 %)
8 37 15 Kvinnor: 82 st (80,4 %)
9 17 3] " ’
10 23 12
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5.2 Genus- och aldersfordelningen

Diagrammet visar fordelningen mellan kdnen och deras alder. Andelen kvinnor &r storst i
aldersintervallet 50-59 ar men &aven intervallet 30-39 ar &r vélrepresenterat. Proportionen hur
mannen fordelat sig ar jamnare men det storsta antalet finner vi anda i intervallet 50-59 ar.
Aldern kommer i senare diagram att jamféras med andra variabler for att eventuellt se om

aldern har nagon betydelse nar det géller anvandandet av musik i undervisningen (5.6.2).

20-29 | Kvinnor: | 4st | 39%

35 Man: 2st | 2,0%
30 — ] 30-39 | Kvinnor: | 28t | 27,5 %
25 Man: 6st | 59%
20 BKvinnor [ 1 40-49 | Kvinnor: | 14 st | 13,7 %
15 — O Mén Man: 2st | 20%
10 = 50-59 | Kvinnor: | 32st | 31,4 %
T T E T Mén: 8st | 7,8%
20-29 30-39 40-49 50-59 60- 60- Kvinnor: | 4st | 3,9 %
Man: 2st | 20%

Alder

5.3 Kvinnornas och mannens utbildning

Stapeldiagrammet visar vilken utbildning respondenterna har. 14 stycken har angivit annan
utbildning och sjalva skrivit i vilken utbildning de har. I en intervju? med Marianne Nilsson
beslutades att de som angivit en utbildning, som inte fanns med bland vara alternativ, under
annan utbildning var likvardiga med folkskollararexamen eller grundskollararexamen. Till
folkskollarare raknade vi in fyra stycken lagstadielarare med examensar 1962-1969, tva
smaskollarare med examen 1965. Till grundskollarare raknade vi in sex stycken
mellanstadieldarare med examensar 1972-1976, tva lagstadielarare med examensar 1987 och
1989. Grundskolelararna &r i majoritet (56,9 %). Mannen ar lagt representerade vad galler
Forskoleldrare och Fritidspedagog. Detta diagram kommer att stallas emot en annan variabel

langre fram (5.6.3).

2 Intervju med Marianne Nilsson, Examina vid Hogskolan Kristianstad, 2004-11-02
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50

40 Kvinna Man

1 Fritidspedagog 10 st (9,8 %) 0 st (0,0 %)

30

OKvinna

2 Folkskollérare 12 st (11,8 %) | 8st (7,8 %)

20 OMan

3 Forskolelérare 12st (11,8 %) | 2st(2,0%)

10 'I_I—I'L— 4 Grundskolelarare | 48 st (47,1 %) | 10 st (9,8 %)

1 2 3 4
Utbildning

5.4 Vilka arskursintervall kvinnorna och mannen undervisar i

Diagrammet visar i vilka arskursintervaller respondenterna undervisar i. Vi har valt att
kategorisera arskurserna i tre block for att kunna jamféra hogre och lagre arskurser med
varandra och i ett diagram langre fram (5.6.4) kunna jamfora deras frekvens av musik i
undervisningen. De klassansvariga kan alltsa jobba i en aldershomogen klass men har i detta
diagram blivit kategoriserade. En generell analys ar att kvinnorna undervisar i de lagre

arskurserna (ak F-4) och mannen i de hogre arskurserna (ak 3-6).

50

2o LT F-2 Kvinnor: | 46 st | 45,1 %
0 o Man: 4st | 39%
% X T] — i 3-4 | Kvinnor: | 26 st | 25,5 %
20 1 Man: 8st | 7.8%
10 H 5-6 Kvinnor: | 10st | 9,8 %

0 1 —l.l ||. Man: 8st| 7,8%

a4k F-2 &k 3-4 8k5-6

Arskursintervaller

5.5 Examensar och om utbildningen innefattade nagon musikutbildning

Diagrammet visar dels vilket ar som respondenterna tog sin examen men dven om deras
utbildning innefattade nagon form av musikutbildning. I de fall dar respondenterna haft mer
an en utbildning sa har vi valt att anvanda oss av deras senaste examination. Vi har valt att
presentera examensaret i femarsintervall for att géra det 6verskadligt. Tva stycken enkatsvar
ar bortraknade (bortfall) pa grund av att de inte angivit examensar. Det totala antalet &r i detta

diagram 100 stycken. Totalt har 88 % nagon form av musikutbildning medan 12 % inte har
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det. Oavsett examensar sa har musikkurser funnits pa larosatena och en stor majoritet har last
nagon form av musikkurs. Under 1980-talet hade alla 18 respondenter nagon form av musik i
sin utbildning. Genom att lagga ihop aren 1961-75 sa visar det att 94,1 % (32 av 34
respondenter) har haft nagon form av musik i uthildningen medan andelen for aren 1976 och
framat ar 84,8 % (56 av 66 respondenter). En minskning av musikkurser i utbildningen har
skett eller sa har studenterna i storre grad valt bort musikkursen. Framover ska detta diagram
séttas i relation till om respondenternas forvarvade musikkunskaper anvands i undervisningen
(5.6.5).

20 Ja Nej
15 - - 1961-65 | 4st |Ost
_ _ Ong | | 1966-70 [12st [2st

10 OJa 1971-75 16st | Ost
. — 1976-80 6st |4st
|—| |— |— —l_ 1981-85 6st | Ost

0 B S 1086-90 | 12st | Ost
61- 66- 71- 76- 81- 86- 91- 96- O01- 1991-95 | 16st | 4 st

65 70 75 80 85 90 95 00 1996-00 | 10st | Ost
Examensar 2001- 6st | 2st

5.6 Musiken som ett medel i undervisningen

Diagrammet visar andelen som anvénder sig av musik som ett medel i undervisningen. Man
kan dven se hur det fordelat sig mellan kénen och det har vi valt att fortydliga genom
nedanstdende underrubrik (5.6.1). Man kan se att majoriteten anvander musiken som ett
medel i undervisningen, 64,7 % mot 35,3 % som inte anvénder sig av det. Delar man upp
konen var for sig sa kan man se att 68,3 % (56 av 82 respondenter) av kvinnorna anvander sig
av musiken som ett medel i undervisningen. Motsvarande procentsats fér mannen ar 50,0 %
(10 av 20 respondenter) och darfor kan vi sdga att kvinnorna anvander musiken som ett medel

I stOrre utstrackning &n mannen.
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Man Ja

9,8%
Man Nej
9,8%
Kvinna J _
55,5% Kvinna

Nej 25,5%

Ja Nej
Man 10st (9,8 %) | 10 st (9,8 %)
Kvinna | 56 st (55,0 %) | 26 st (25,5 %)
Totalt: | 66 st (64,7 %) | 36 st (35,3 %)

5.6.1 Aldersskillnader vad géller anvandandet av musik som ett medel

Linjediagrammet visar hur anvandandet av musik som ett medel i undervisningen har fordelat

sig i forhallande till respondenternas alder. Respondenternas alder &r indelat i tioarsintervall

for att fa en dverskadligare bild. Generellt, genom att tanka sig derivatan (lutningsgraden) av

respektive kurva, kan man se att anvandandet av musik som ett medel i undervisningen stiger

med aldern.

100

80

60

40

20

20-29 30-39 40-49 50-59 60-

34

Ja Nej
20-29 | 4t (66,7 %) | 2 st (33,3 %)
30-39 | 18 st (53,0 %) | 16 st (47,0 %)
nbd0-49 | 14 st (87,5 %) | 2 st (12,5 %)
50-59 | 24 st (60,0 %) | 16 st (40,0 %)
60- | 65t (100,0 %) | 0t (0,0 %)




5.6.2 Utbildningens inverkan vad géaller anvandandet av musik som ett medel

Diagrammet visar om uthildningen paverkar om musik anvands som ett medel i
undervisningen. Forskoleldrarna anvéander sig av musik som ett medel i undervisningen till
85,7 %. Denna utbildningskategori ar den som anvander musik som ett medel mest frekvent.
Folkskollararna har den lagsta frekvensen (60 %) vad géller anvandandet av musik som ett

medel, men majoriteten av dem har dock svarat ja.

90

80 Ja Nej
017 1 Fritidsped 8 st (80,0 %) | 2 st (20,0 %)
gl ——| 2 Folkskole- | 125t (60,0 %) | 8t (40.0 %)
20 L ONej 3 Forskole- 12 st (85,7 %) | 2 st (14,3 %)
30 1+ | —£ 4 Grundskole- | 40 st (69,0 %) | 18 st (31,0 %)
20 1 —
10 — — l—

0 T T T

1 2 3 4

5.6.3 Skillnader i anvandandet av musik mellan de olika arskursintervallerna

Detta linjediagram ska ge en bild av i vilka arskursintervall som anvandandet av musik som
ett medel i undervisningen ar mest frekvent. Fordelningen mellan ak F-2 och &k 3-4 ar relativt
jamn, dar cirka 70 % av de undervisande ldararna i namnda arskursintervall anvander sig av
musik som ett medel i undervisningen. Motsvarande fordelning i arskursintervallet 5-6 &r 44,4
%. Detta linjediagram visar att anvandandet av musik som ett medel i undervisningen sjunker

kraftigt nar den klassansvariga undervisar i ak 5-6.

80

70 ke\

60 DN Ja Nej
50 S e Ja F-2 | 34 st (68,0 %) 16 st (32,0 %)

o Nej| [3-4 | 24st(70,6%) | 10 st (29,4 %)

e 56 | 8st(44,4%) 10 st (55,6%)

10

ak F-2 38k 3-4 ak5-6
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5.6.4 Examensarets inverkan pa anvandandet av musik som ett medel

Stapeldiagrammet visar hur anvandandet av musik som ett medel i undervisningen har
fordelat sig i forhallande till respondenternas examensar. Aven har har vi tvéa stycken bortfall
pa grund av att de inte fyllt i examensar. Det ger oss ett totalt antal pa 100 enkatsvar. Detta
diagram visar att av dem som tagit sin examen pa 1980-talet anvander alla arton musiken som
ett medel i undervisningen. Av dem som inte anvander sig av musiken som ett medel i
undervisningen kan vi se att en stor andel (18 av 38 respondenter, 47,4 %) av dem har tagit
sin examen 1991 eller senare. Andelen bland dem som tagit sin examen tidigare an 1991 sa ar

det endast 22,6 % ( 14 av 62 respondenter) som inte anvéander sig av musiken som ett medel.

120 i
100 Ja Nej

ol [] 1961-65 | 4st (100 %) | O st (0 %)

ol HA B2 ] | 1966-70 | 65t(50,0%) | 65t (50,0 %)

onei| |[1971-75 | 125t (66,7 %) | 6 st (33,3 %)

O minlm 1976-80 8t (80,0%) | 2 st (20,0 %)
207 nun H 1981-85 6 st (100%) | O st (0 %)
0 Ao 1986-90 | 125t (100%) | O st (0 %)

o o T T S AL O O 1991-95 [ 125t (60,0 %) | 8 st (40,0 %)

e amencar 1996-2000 | 4 st (40,0 %) | 6 st (60,0 %)

2001- 45t (50,0 %) | 4st (50,0 %)

5.6.5 Musikutbildningens inverkan pa anvandandet av musik som ett medel

Diagrammet pa nasta sida visar att av dem som inte har ndgon form av musikutbildning i sin
yrkesutbildning anvander sig inte av musik som ett medel i undervisningen (66,7 %) i samma
utstrackning som de som har nagon form av musikutbildning. Dock kan det poangteras att en
stor andel (31,1 %) av dem som har nagon form av musikutbildning inte anvander sig av det i

undervisningen.
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80
70

60 A Musikutb Ja Musikutb Nej

50 1 Hoa Ja_ | 625t (68,9 %) | 45t (33,3 %)

% 40 -
30 A

= ONej Nej | 28'st(31,1%) | 8t (66,7 %)

20 A
10 1

Musikutb Musikutb
Ja Nej

5.7 Amnen som musiken integreras med

Denna cirkel visar vilka @mnen som respondenterna integrerar musiken med samt hur
fordelningen blivit mellan de olika d&mnena. | diagrammet ingar de som skrivit att de anvander
musik som ett medel i undervisningen. De har svarat pa vilket/vilka @mnen de integrerar
musiken med. Integrationen med andra &mnen har fordelat sig relativt jamnt 6ver alla &mnena.
Om man lagger samman de praktiska/estetiska &mnena, idrott/halsa och bild/drama, sa visar

det att dessa amnen integreras till 32,1 %.

bild/drama

18,0 % sv17,2%

ma 10,2 % S0 14,8 %
“Nno 8,6 %

idrott/halsa
14,1 %

eng 17,2 %
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5.8 Forklaringar till varfor de inte anvander musiken som ett medel

Stapeldiagrammet visar hur forklaringarna till varfér de inte anvander musiken som ett medel

i undervisningen fordelat sig. De 36 respondenterna som svarat nej pa om de anvander

musiken som ett medel i undervisningen har angivit en eller flera forklaringar pa varfor de

inte gor det. Den storsta andelen anvander inte musik sa ofta som enkéaten kravde, det vill saga

minst en gang per vecka. Manga (42,8 %) anser sig inte vara kapabla till att ha musik i

undervisningen for att de inte kan spela, sjunga eller for att de inte vet hur de ska ga till vaga

(svarsalternativ E, F och G). 14,3 % anvander sig inte av musik som ett medel i

undervisningen. Namnas bor att det inte var nagon som ansag att musiken inte fyller nagon

funktion. Den ena som angivit annan anledning har skrivit att det for narvarande inte finns

nagon genomtankt struktur (hur, vad och varfér musiken skall anvandas) och den andra har

skrivit att nuvarande klass inte &r mottaglig for musik for tillfallet.

30

25 A

20 A

15

10 A

A

B

C D E

Forklaringar

F

I_I
H
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A — Inte sa ofta som kravs 22 st (26,2 %)
B B — Anvénder inte musik som ett medel | 12 st (14,3 %)
C — Musiken bedrivs av annan larare 12 st (14,3 %)

D — Musiken fyller ingen funktion 0 st (0,0 %)
E — Jag anser mig inte kunna spela 16 st (19,0 %)
F — Jag anser mig inte kunna sjunga 14 st (16,7 %)

G — Skulle vilja, men vet inte hur 6 st (7,1 %)

Tl_ : H — Annan anledning 2 st (2,4 %)

G




6 Diskussion

6.1 Litteraturen

Vi tycker det &r synd att det inte finns en nyare forskningsrapport kring musikens anvandande
i skolan. Skolverkets rapport (Nilsson, 2002:5) publicerades for tio ar sedan och skolan bor
vara under standig utveckling och forandring och saledes borde det dven skett en utveckling
av musikens anvandande i skolorna. Nackdelen med denna rapport var att den inte gick att fa
tag pa i sin helhet pa grund av dess alder. Den gick alltsa bara att hitta i en kortare form i
Nilssons bok. Fordelen for oss, med att den &r lite aldersstigen, &r att vi sag en anledning till
att gora en ny undersokning kring amnet, dock med vissa modifikationer (fortydligat med
termen medel). Vi vill ater podngtera var forvaning angaende hur Skolverkets rapport kommit
fram till att 96 % av pedagogerna i arskurs 5 och 94 % i arskurs 2, anvander sig av musik i
undervisningen. Det verkar helt otroligt att procenttalen &r sa htga och med den erfarenhet vi
har sa stammer det inte alls utan det borde vara mycket lagre.

Litteraturtillgangen har till storsta del varit god. Tyvarr &r bockerna antingen inriktade pa hur
barn, i aldern 0-8 ar, lar sig med musik som medel eller sa ar bockerna riktade till musiklarare
och blivande sadana. Vad galler omradet déar emellan &r litteraturtillgangen mycket fattig. Det
saknas information om vad musiken gor for att utveckla denna aldersgrupp, men aven hur
musiken ska anvandas som ett medel i undervisningen for elever i aldern 8-12 ar. Vi tycker
darfor att vart kapitel som behandlar medel i undervisningen (2.3) &r lite for tunt for det ar ett
viktigt kapitel for detta arbete. Vi har valt att presentera nagra av enkéatrespondenternas
forklaringar till termen medel for att ge kapitlet lite mer tyngd (se bilaga 3). Vi vill ocksa
namna litteraturens forsiktighet vad géller de positiva effekterna musiken har vid inlérning.
Forfattarna skriver ofta i termer som att det kan vara bra eller det ger indikationer pa att det
ar bra (Bjorkvold, 1991). Forfattarna vill ogédrna skriva att musik ar bra. Detta tror vi beror
pa att de forskningsrapporter forfattarna grundar sig pa ar inte tillrackligt entydiga eller att det
finns for fa rapporter kring amnet. Bergstrom-lsacsson (1997) ar ett undantag da hon
exempelvis skriver ut att musiken ger ett utvecklat sprak och inte bara kan ge ett utvecklat
sprak. Men hennes bok riktar sig dock mot yngre barn men som lasare och tolkare av boken ar
det enkelt 6verforbart till aldre barn. Faktum kvarstar dock att musiklitteratur for dldre barn

(atta ar och uppat) ar underrepresenterat.
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6.2 Metodvalsdiskussion

Vi ville framférallt gora en undersokning som pa nagot satt var jamforbar med Skolverkets
rapport. Det gav oss darmed metoden direkt. En kvantitativ enkatundersokning var det enda
alternativet. Var ar forvisso mycket mindre i antal men den &r som det ségs i bakgrunden (1.2)
till for att ge en tydlig antydan om hur situationen ser ut idag. Vi har lagt ner mycket tid pa
metodvalet och varit s& noggranna vi kunnat for att inte den vetenskapliga graden skulle bli
for 1ag. Dock ar detta arbetet begransat sa vissa delar har vi fatt ge avkall pa. Det kanns lite
markligt att ge avkall pa emperin nar den vetenskapliga litteraturen klart och tydligt papekar
att for varje steg som man underlater sjunker den vetenskapliga graden (Hartman,
2004:205ff).

Vi har stéllt oss fragan hur vi skulle ha gjort for att sakerhetsstalla att respondenterna svarar
som enkaten séager. Vi kan aldrig vara helt sdkra pa att de anvander sig av musiken som ett
medel i undervisningen bara for att de svarar ja pa fragan. Det dr respondentens subjektiva
tolkning av termen som styr svaret. For att vara sakra pa om de anvander musiken som ett
medel i undervisningen, enligt var definition, hade vi behovt observera vederborande. Detta
ansag vi vara omajligt for i sa fall hade var undersokning blivit kvalitativ och mer
svarjamforbar med Skolverkets rapport. Problemet med tolkningen av termen medel har
troligen orsakat ett alltfor positivt resultat vad géller anvandandet av musiken som ett medel.
Anledningarna till det tror vi beror pa att var realdefinition inte varit tillrackligt val utformad
och forklarad, och for det andra sa kan det bero pa respondenternas subjektiva tolkning av
termen. Dessutom sa kan vi nu efterat tycka att en gang i veckan ar en alltfor snall kontinuitet

som ocksa bidragit till det enligt oss alltfor positiva resultatet.

6.2.1 Undersokningen

Det storsta problemet med sjalva undersokningen visade sig vara att respondenterna pa flera
stallen valt att skriva svar med egna ord istallet for att anvanda sig av de alternativ som fanns.
De drog pilar eller sa ringade de in ett alternativ men drog en pil till ett annat och skrev ett
eget alternativ dar emellan. Det gjorde vart analysarbete betydligt omstandigare an vi hade
tankt. Pilotstudien gav oss svaret att enkaten var valutformad men enkéaten gav oss alltsa vissa
bekymmer trots allt. Vi borde ha l6st det genom att ge tydligare instruktioner att inga tillagg

far goras.
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Problem nummer tva var att vi fick in 53,1 % av enkéterna vilket vi tycker ar lite lagt.
Missforstand mellan oss och de vi lamnade enkaterna till uppstod. De tog fel pa
inlamningsdatum och skolornas vidarebefordring fallerade i nagot fall. Vi borde i stéllet sett
till att 6verlamna och hamta enkaterna hos varje respondent. Men var tillit till den personal
som tog ansvaret var for stor. Det kan bero pa att vi inte tagit hansyn till insamlingsfasen i
metodvalet. Vi anser anda att arbetsmaterialet (102 stycken insamlade) ar ett godkant
underlag for att kunna dra slutsatser och om man tittar pa vilka som svarat sa har det fordelat

sig vél (se nasta rubrik).

6.3 Diskussion kring resultatet

Innan vi borjar diskutera anvandandet av musik som ett medel vill vi visa att vi anser att var
understkning har en bra och trovardig spridning pa respondenterna. Tittar man pa diagram
5.2-5.4 kan man se hur respondenterna fordelat sig. De flesta ménnen arbetar i de hdgre
arskurserna (ak 3-6) och kvinnorna i de lagre (dk 0-2). Kvinnorna ar i stor majoritet, 82
stycken, mot mannens 20. Den storsta andelen man och kvinnor &r i aldern 50-59 ar. Dessa
fakta om respondenterna gor att vi tycker att undersokningen har hog trovardighet for

respondenterna representerar val vilka som arbetar i skolan idag.

Undersokningen gav oss svaret att 64,7 % av respondenterna anvander sig av musik som ett

medel i undervisningen.

Pa grund av vart subjektiva urval sa kan vi inte med sakerhet saga att vart resultat ar helt
korrekt men det kan i alla fall ge oss en antydan om att andelen som anvénder sig av musik i
undervisningen ar lagre an det resultat som Skolverket presenterade. Var hypotes var att det
inte anvandes i stor utstrackning. Hypotesen ar delvis korrekt for att andelen var ju lagre &n
skolverkets resultat (Nilsson, 2002). Vi far medge att var hypotes inte holl. Att andelen skulle
hamna under 50 % ansdg vi rimligt. Forklaringarna kan vara, som tidigare namnts, att
respondenterna bedémt sig sjalva och att de gjort en egen tolkning av termen medel. |
inledningen namnde vi var egen synpunkt kring anvandandet av musik som ett medel i
undervisningen och aterigen lyfter vi fram att utifran vara erfarenheter anvéands inte musiken i
stor utstrackning som ett medel. Vi accepterar var underséknings resultat men vi tror anda att
andelen som anvander sig av musik som ett medel i undervisningen &r lagre an 64,7 %. Vart

resultat av undersékningen bekréftar skolverkets publikation déar det ndmndes att musiken i

41



skolan fatt en mer undanskymd roll &n tidigare (www.skolverket.se, 1999). Vi bor dn en gang

poangtera att Skolverkets rapport fran 1994 &r tio ar gammal och under ett decennium hinner
skolan utvecklas och forandras en hel del vilket troligtvis paverkat skillnaderna i resultaten
mellan Skolverkets rapport och var egen undersokning.

Om vi ser till den andel som inte anvéander sig av musiken som ett medel i undervisningen
(35,3 %) sa tycker vi att den ar alldeles for hog. Framfarallt om man ténker pa alla de positiva
egenskaper som musiken enligt litteraturen ger. Bade Jernstrom/Lindberg (1995) och
Bjorkvold (1991) visar pa ett konkret satt att musiken bidrar till bland annat battre
lasfardighet och laskunnighet. Bergstrom-Isacsson (1997) trycker pa att musiken med dess
rorelser bidrar till att utveckla motoriken och rumsuppfattningen. Férutom dessa konkreta
egenskaper musiken ger sa vill vi till sist lyfta fram det som Sundin (2003) sager. Han menar
att musiken gor att ménniskan kan lara sig att uttrycka sig k&nslomaéssigt. Dessa tydliga
exempel tycker vi récker for att alla ska anse att alla borde anvanda musiken som ett medel i

undervisningen och att drygt var tredje klassundervisande pedagog inte gor det ar forvanande.

Att mannen anvander musik som ett medel till 50 % tycker vi ar hogt. Dessutom &r det
forvanansvart om man ser till att den storsta andelen av mannen arbetar i de hogre arskurserna
(ak 3-6) dar musiken anvands i mindre utstrackning. Forklaringen till detta hittar vi i att
mannen i var undersokning ar 20 stycken vilket kan vara ett for lagt antal for att dra en

slutsats.

Ett resultat som vi verkligen hade forvantat oss ar att anvandandet av musik som ett medel i
undervisningen sjunker om den klassundervisande pedagogen arbetar i a4k 5-6. Det &r precis
den bild av musik i skolan som vi har erfarit och efter denna undersokning har det enbart
starkts.

En anledning till att det sjunker i de hogre arskurserna tror vi beror pa att karnamnena bedéms
som viktigare med tanke pa till exempel de nationella proven i ak 5. Det beror dven pa det
som Alexandersson (2001) séger att skolan prioriterar den abstrakta kunskapen och det som
Bjorkvold (1991) menar med att nyttoaspekten av skoldmnena blivit allt viktigare. Emilie
Jaques-Dalcroze (1997) namner att timmarna i skolan inte racker till och det ser vi som att
han menar att andra &mnen anses viktigare och darmed tar storre plats. Vi vill har podngtera
att musiken skall ses som ett medel/verktyg for att underlatta for de andra &mnena som ar

hogprioriterade. Darfor anser vi att man inte kan sdga att nagot amne &r viktigare an nagot

42



annat, och som Sundin (2003) papekar att musiken skall ses som ett komplement till andra
amnen. Tyvérr visar undersokningen att det &r de praktiska och estetiska &mnena som
integreras med musik i storst utstrackning (se diagram 5.7). Respondenterna har inte forstatt
meningen med det som Mikael Alexandersson (2001) beskriver som techné, att de gérande
amnena hénger samman med de teoretiska och att det &r integrationen dem emellan som

mojliggor forstaelsen av varlden.

Vi kan ocksa ifrdgasatta om det kan vara sa att franvaron av musiklitteratur, som vander sig
mot barn som ar dldre &n atta ar, har betydelse i det att andelen som anvander sig av musiken
som ett medel ar lagst i dessa arskurser (se diagram 5.6.4). Granskar vi de lagre arskurserna
(ak 0-2) ser vi att andelen som anvénder sig av musik som ett medel, &r hogre. Forskollararna
och fritidspedagogerna ar de som anvander det i storst utstrackning. Det kan ha sin forklaring
i att den litteratur som finns tillganglig inom musikens omrade riktar sig mot dessa aldrar, och
darmed gor det enklare att fa tips om hur man kan goéra. Men det har aven sin naturliga
forklaring i det att det ar mest kvinnor som undervisar i dessa aldrar och kvinnorna anvander
musiken som ett medel 1 stOrre utstrackning. Jaques-Dalcrozes (1997) kritik mot
folkskollararna, och att de ser musik som ett andrahandsamne, har vi inte funnit nagra belagg
for. Forvisso ar folkskollararna den utbildningskategori som anvander musiken som ett medel

minst, men 60 % av dem anvander det (se diagram 5.6.3).

Intressant &r att andelen som anvander sig av musik som ett medel i undervisningen, stiger
med aldern (se diagram 5.6.2). En forklaring till det kan vara att exempelvis Lgr 69
(Skol6verstyrelsen, 1969) gav tydliga instruktioner pd hur olika moment kunde bedrivas.
Detta kunde enligt oss medfora att dven de som kande sig osakra pa hur musik skulle
bedrivas, fick tillracklig kunskap genom de gamla l&roplanerna. Vidare kan det ha lett till att
de genom att undervisa i &mnet tillagnat sig en bra grund for att anvanda musik i
undervisningen. Steget till att anvanda det som ett medel &r i och for sig ganska langt men
kanner man sig saker i sin roll och har praktiska erfarenheter sa blir steget mot en integrering
kortare.

Resultatet att 47,4 %, av dem som examinerats 1991 eller senare, inte anvénder sig av musik
som ett medel i undervisningen tror vi kan vara kontentan av att det under en langre tid varit
sa att de teoretiska &mnena prioriterats och att det nu visar sig pa larosatena dar studenterna

inte kan vélja musikkurser eller att de valjs bort just pa grund av att de lagprioriteras.

43



Liknande slutsatser drar Sundin (2003) nar han beklagligt papekar att man kan ga igenom en
lararutbildning utan eller med minimal musikutbildning. Det hade varit intressant om vi hade
kunnat fa svar pa hur utbildningarna pa larosatena sdg ut pa 1980-talet. Samtliga 18
respondenter som examinerade under det decenniet hade nagon form av musikkurs under
utbildningen och alla anvander sig av musiken som ett medel i undervisningen. | bérjan av
1980-talet kom Lgr 80 och musik blev for forsta gangen ett obligatoriskt amne (Ek, 1989). Vi
tror att musiken fick en mer framtradande plats pd grund av detta och bade laroséatena och
studenterna sag musiken som nagot viktigt. Dessutom tror vi att musikens roll som ett medel i
undervisningen starktes pa grund av det som Sundin (2003) séger. Sundin menar att en ny
musikpedagogik etablerades som lyfte fram samspelet mellan musiken och ménniskan. Vi tror
vidare att denna tillfalliga och positiva topp beror pa att det ar nagot nytt och det &r vi alla

nyfikna pa att tillvarata och utforska.

Av de forklaringar till varfor musik inte anvands, sa var alternativen (E, F och G, se diagram
5.8) som kan kopplas ihop med begreppet omusikalisk representerat till 42,8 %. Denna hoga
andel kan direkt kopplas samman med det som Brandstrom (1997) sé&ger att musikalitet ar ett
svarbemastrat begrepp och manga tolkar det som nagot absolut (antingen kan man
spela/sjunga eller sa kan man det inte), istallet for att se det med ett relativistiskt synsatt dar
alla ar musikaliska. Man kan &ven dra en tydlig parallell med att osdkerheten och rédslan for
att misslyckas i amnet ar stor (Uddholm, 1993). Faktorerna att manga felaktigt anser sig vara
omusikaliska och osakerheten/radslan ar de orsaker till att procentsatsen ar sa hog.

Forklaringen som 22 respondenter anger, att de inte anvénder musik som ett medel i
undervisningen sa ofta som enkaten kravde, ar forbluffande hog. Enkaten kravde att det

anvandes minst en gang i veckan vilket vi verkligen inte anser som mycket.

6.4 Resultatets konsekvenser for var yrkesroll

Framforallt kommer vi att l&gga vikt vid att lararkandidaterna, som vi i framtiden kommer att
patraffa, far veta vikten av anvandandet av musik som ett medel i undervisningen. Med tanke
pa att 47,1 % som examinerats 1991 eller senare inte anvander musiken som ett medel, och att
det omnamns att larosatena lagger mindre vikt vid musikkurser, s& kommer vi att ta det som
var uppgift att formedla denna kunskap.

Vi vill passa pa att namna den undermaliga litteraturen som vi tror har paverkat resultatet i

negativ riktning. Om det funnits mer litteratur som riktar sig mot de ldre arskurserna (ak 3-6)
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sa hade situationen for de undervisande pedagogerna i de arskurserna underlattats och andelen
som anvander sig av musik hade anvandandet av musik 6kat.

Slutligen sa hade det varit intressant att gora en ny studie, dar man genom observationer
besvarar fragan hur musiken anvénds i undervisningen, alltsa en kvalitativ uppféljning av var
kvantitativa studie.
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7 Sammanfattning

Denna C-uppsats syftar till att ge alla pedagoger tydliga signaler pa att musiken har stor
betydelse i barns utveckling och att alla kan anvénda sig av musiken i undervisningen.
Litteraturen behandlar framfdrallt musikens positiva inlarningstendenser. Musiken bidrar
bland annat till att ge en Okad lasforstaelse, laskunnighet och ett okat ordforrad. Termen
medel forklaras med att den far sin mening da den satts in i ett sammanhang och den ska
formedla ett innehall och inte sta for sig sjalv. Till sist forklaras att musik inte anvands for att
radslan och osékerheten ar stor. Forskningsrapporten fran Skolverket, som visade att 6ver 90
% av dem som undervisar i arskurs 2 och arskurs 5 anvander musiken i undervisningen,
staller vi oss fragande till. Vara erfarenheter sager att musiken ofta kommer i skymundan i
dagens skola och var hypotes sager att vi inte tror att musik forekommer som ett medel i stor
utstrackning. Vi valde att gora en kvantitativ studie for att undersoka om musiken anvénds
som ett medel i undervisningen och i sa fall av vilka. Vi ville ocksa séka svar pa varfor den i
vissa fall inte anvandes. Vidare ville vi genom litteraturstudier fordjupa var egen, och
lasarnas, kunskap kring amnet musik. Undersdkningen gjordes av 102 klassundervisande
pedagoger i tva skanska kommuner och fragorna besvarades i enkatform. Resultatet visade att
64,7 % av respondenterna anvander musiken som ett medel i undervisningen minst en gang i
veckan. Hypotesen holl vad galler att anvandandet av musik i undervisningen var lagre &n
Skolverkets rapport, men vi hade forvantat oss en anvandningsfrekvens som var lagre &n 50
%. Dock ar det lite mer &n var tredje klassundervisande pedagog som inte anvénder sig av det.
Med tanke pa alla de positiva effekter som musiken har som litteraturen lyfter fram och att vi
var generdsa genom att det rackte att anvanda musiken som ett medel en gang i veckan for att
raknas in bland dem som anvénder sig av det, sa tycker vi att den andelen borde vara mycket
lagre. Anvandandet av musik som ett medel sjunker i de hogre arskurserna (ak 5-6) och vi har
kommit fram till att det beror pa att de teoretiska @mnena hogprioriteras och bristen pa
litteratur som véander sig mot detta aldersintervall. Slutligen har vi kommit fram till att
andelen som inte anvander sig av musiken som ett medel i undervisningen stiger om de
examinerats 1991 eller senare. Det beror bland annat pa att musik lagprioriteras pa larosatena.
Rédslan och osékerheten infor &mnet &r starka anledningar till varfor musik inte anvands som
ett medel i undervisningen. En sammanfattande slutsats blir att musiken inte anvands som ett

medel i undervisningen i den utstrackning som vi kraver.
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Bilaga 1

Musik

inrattad 2000-07
HEM SKRIV UT

Amnets syfte och roll i utbildningen

Musiken &r djupt forankrad i ménniskan och genomsyrar i rika och varierande former alla
kulturer. Musik forenar och engagerar tanke och kansla pa ett direkt och omedelbart satt.
Musik paverkar individen samtidigt pa flera olika medvetandenivaer och utgor ett viktigt
redskap for larande, rekreation, bearbetning av medvetna och omedvetna intryck samt for
gestaltning och formedling av idéer och tankar. Utbildningen i musik&mnet syftar till att ge
varje elev lust och mojlighet att utveckla sin musikalitet och fa uppleva att kunskaper i musik
bottnar i, frigor och forstarker den egna identiteten bade socialt, kognitivt och emotionellt.

I dagens internationella ungdomskultur férenas musik och text, ofta i kombination med bild,
till nya uttrycksformer som speglar och paverkar den véxande individens livssyn. |
musik&dmnet satts denna musikerfarenhet in i ett nytt och bredare sammanhang. Detta ger
fordjupad kompetens att analysera och vardera musikupplevelser, se amnesovergripande
samband och kulturella skillnader samt att sjalv bli aktiv i &mnet genom eget musicerande och
skapande.

Musik ar en del av kulturarvet. Musikdmnet framjar en musikalisk allménbildning och lagger
en grund for delaktighet i skolans och samhallets kulturliv. Utbildningen syftar &ven till att ge
ett historiskt perspektiv pad musik och lata eleverna uppleva och forsta att musik &r ett socialt
och allméankulturellt redskap som anvands pa olika nivaer, alltifran vardagligt
bruksmusicerande till konstnarlig utévning. Musik ar ocksa ett gransoverskridande sprak som
framjar forstaelse och tolerans samt underlattar integration och samverkan i skola och
samhélle.

Mal att strava mot

Skolan skall i sin undervisning i musik stréva efter att eleven

— utvecklar kunskaper pa instrument och i sang som en grund for musicerande enskilt och i
grupp och for fortsatt sjalvstandig vidareutveckling i musik,

— utvecklar tillit till den egna sangformagan och blir medveten om dess
utvecklingsméjligheter och sociala betydelse,

— utvecklar formaga att sjalv skapa musik for att kommunicera tankar och idéer,

— utvecklar formaga till medvetet lyssnande som en vag till musikupplevelse och fordjupad
kunskap,

— anvénder sina musikkunskaper i gemensamt musicerande och darigenom utvecklar ansvar
och samarbetsférmaga,

— blir fortrogen med musikens form, struktur, skriftsprak och uttrycksmedel samt dess
funktioner och villkor i olika miljoer, kulturer och epoker,

— utvecklar sitt musicerande och lyssnande till att omfatta musik inom olika epoker och
genrer, sin formaga att kritiskt granska och vérdera musik samt sin forstaelse och respekt for
andra manniskors musikpreferenser,

— blir fortrogen med musikens beréringspunkter med andra kunskapsomraden och utvecklar
formaga att kombinera musik med andra gestaltningsformer som bild, text, drama, dans och
rorelse,

— utvecklar sin formaga att anvanda IT som ett stod bade for larande och musicerande samt
som redskap for skapande i olika former.
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Amnets karaktar och uppbyggnad

Vokalt och instrumentalt musicerande utgor amnets karna. Saval det enskilda som det
gemensamma musicerandet bygger upp kunskaper inom grundldggande begrepp som melodi,
metrik och harmonik samt om sambanden mellan dessa. L&randet i &mnet innebdr att dessa
begrepp tillampas i musicerande och musikskapande. Koncentrerat lyssnande, regelbundet
aterkommande 6vning samt utveckling av horforstaelse ar viktiga medel for den personliga
kunskapsutvecklingen och musikupplevelsen.

Musicerande och musikskapande i grupp ar &mnets centrala samarbetsform dar organisation,
ledning och bedémning 6vas. Dar utvecklas dven kreativitet och formaga att se och forsta
samband mellan detalj och helhet. Individuell kunskap utvecklas pa detta satt i interaktion
med andra till nya &mnesspecifika kvaliteter och blir till fungerande delar av gemensamt
musicerande. | saval musicerande som skapande ges ocksa successivt utrymme for
utvecklingen av en mer personlig och estetisk medvetenhet hos eleverna. Det metriskt och
tonalt korrekta skall, liksom i lyrik, kunna vika for ett friare, mer personligt uttryckssatt.
Musiken har betydelse for personlighetsutveckling och larande. Berdringspunkterna mellan
musik och andra dmnen kan ge eleven mojlighet att vélja sin egen personliga vég till
musikkunskap. Musikamnet kan tjana som konkret utgangspunkt och stod for larande i andra
amnen och for uppnaende av skolans évergripande mal. Som stod for elevens utveckling till
sjalvstandig forstaelse, kunskap och fardighet i amnet ligger sprakdmnena néra till hands.
Musik och sprak bygger pa ljudkommunikation och har manga bestandsdelar gemensamma.
Musik har ocksa nara slaktskap med matematik genom att manga av amnets begrepp &r
matematiskt definierade, alltifran taktart och rytm till tonart och ackord.

Utvecklingen av IT erbjuder nya méjligheter till larande, kommunikation, musicerande och
skapande och har fordndrat &mnets forutsattningar. Det innebér att &ven elever utan fardighet
pa instrument sjalvstandigt kan arbeta med musik, saval genom eget komponerande som for
att lara sig olika delar av &mnet.

Musikens gransoverskridande karaktar kan ge eleverna mojligheter att samverka i gemensamt
musicerande oberoende av etnisk och kulturell bakgrund och gor &mnet till ett socialt viktigt
instrument i skolan. Aven i detta avseende ger IT forandrade forutsattningar for samarbete
och global musikkommunikation éver natverk.

Mal som eleverna skall ha uppnatt i slutet av det femte skolaret

Eleven skall

— kunna delta i unison sang och enkla former av melodi-, rytm- och ackordspel samt fora
samtal kring musicerandet,

— individuellt och tillsammans med andra kunna skapa musik i elementéra former,

— forsta och anvanda begrepp som melodi, ackord, puls, rytm och taktart i olika uttrycks- och
gestaltningsformer,

— vara medveten om och kunna reflektera kring musikens funktioner och varierande uttryck i
dagens och gangna tiders samhallen.

Mal som eleverna skall ha uppnatt i slutet av det nionde skolaret

Eleven skall

— kunna anvanda sin r6st i unison och flerstammig sang,

— kunna delta i gruppmusicerande med melodi-, rytm- och ackordspel samt kunna reflektera
Over och beddma utférandet,

— kunna anvanda musik, text och andra uttrycksformer i skapande och improvisation for att
gestalta tankar och idéer,
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— kunna tillampa centrala &mnesbegrepp i eget musicerande, musikskapande och
musiklyssnande,

— ha kunskaper om musikens uttrycksformer, funktioner och traditioner i olika kulturer samt
kunna reflektera kring dessa utifran musiken i dagens svenska samhalle,

— vara medveten om olika ljud- och musikmiljoers paverkan pa manniskan och vikten av
horselvard.
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ENKATUNDERSOKNING

Hej!

Vi ar tva lararstuderande, vid Kristianstads hogskola, som behdver din hjalp. | vart
examensarbete, en C-uppsats, ska vi genomfora en kvantitativ undersokning. |
examensarbetet skriver vi om musikens positiva effekter nar den anvands i undervisningen.
Ett exemplar av arbetet kommer att finnas pa din skola sa fort arbetet har blivit godkant,

vilket berdknas bli innan jul.

I en understkning utférd av Skolverket konstaterades det att i stort sett alla larare anvéander
musik i undervisningen, men i en publikation av samma Skolverk skrevs det att musik oftast
kommer i skymundan av de mer tidskravande karnamnena. Vart syfte ar att genom denna
enkatundersokning ta reda pa om musik anvénds i undervisningen eller inte. Vi har valt att
anvanda oss av termen medel istéllet, da det enligt oss ar mer preciserat. Enkéaten du har pa

nasta sida ska alltsa ge oss svar pa om musik anvands som ett medel i undervisningen.

For att minimera risken for missforstand i enkaten sa ber vi dig att lasa genom nedanstaende

ruta dar begreppet vanligt férekommande medel forklaras.

Att med en kontinuitet pa minst en gang per vecka anvanda sig av musiken i undervisningen.
Musiken ska formedla ett innehall, den ska alltsa fylla ett syfte. Musiken ska séttas in i ett

sammanhang och integreras med den 6vriga undervisningen.

Att just du besvarar denna enkat ar viktigt for oss. Att vi far en hog svarsfrekvens betyder
ocksa att undersokningen blir mer tillforlitlig. Det &r aven viktigt ur den aspekten att vi tycker
det krévs mer litteratur som tar upp hur lararna ska anvanda sig av musiken i undervisningen,

for inom det omradet rader det en stor brist. Svaren behandlas anonymt.
Tack pa forhand!

Tobias Fredriksson, Géards Kopinge

Fredrik Larsson, Simrishamn
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L as definitionsrutan innan enkaten fylls i

( Ringa in ert svarsalternativ)

1. Kon: Kvinna Man

2. Alder: 20-29 30-39 40-49 50-59 60-

3. Hur skulle Ni forklara vad som menas med musik som ett medel i undervisningen?

4. Anvander Ni musiken som ett vanligt forekommande medel i undervisningen?
Ja Nej
5. Om Ni svarat Ja, med vilket/vilka &mnen integrerar du musiken?

sV o) no idrott och halsa eng ma bild/drama

6. Om Ni svarat Nej, varfor anvander Ni inte musiken som ett vanligt
forekommande medel i undervisningen?

( Ringa in den eller de bokstaver som star innan svarsalternativet )

Jag anvander musiken som ett medel i undervisningen, men inte sa ofta.

Jag anvénder mig av musik, men inte som ett medel i undervisningen.

Klassens musiklektioner bedrivs av en annan l&rare.

Jag anser inte att musiken fyller nagon funktion i min undervisning.

Jag anser mig inte kunna spela.

Jag anser mig inte kunna sjunga.

Jag skulle vilja anvédnda musiken, men jag vet inte hur.

I oG T m o O W >»

Annan anledning:
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7. Jag ar utbildad till:

Barnskotare Folkskollarare Grundskolelarare

Fritidspedagog Forskolelarare Ej behorig

Annan utbildning:

8. Innefattade din yrkesutbildning ndgon form av musikutbildning?

Ja Nej

9. Examensar:

10. Vilken eller vilka &rskurser undervisar Ni i detta l4sar?

TACK FOR DIN MEDVERKAN!
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Begreppet musik som ett medel i undervisningen

Har nedan ar nagra av de forklaringar till termen musik som ett medel i undervisningen som

respondenterna (klassundervisande pedagoger i ak F-6) angivit i enkaten:

e ’Med musikens hjéalp kan man visa eller lara in nagot, aven en kansloupplevelse.”

e ”Med musik kan man befésta kunskaper och lara in begrepp. Det man gér med

kroppen, gar in i knoppen!”

e “Ett medel att 6ka engagemanget, att tydliggora fragor eller sprakliga fenomen, att 6va
spraket, att helt enkelt vacka och mottagliggora.”

e “Att man med musiken kan komplettera undervisningen i alla forekommande &mne.”

e Attt anvanda musik som ett medel i andra &mnen for att n& dess mal.”

e “Att anvanda musiken som ett verktyg for att na laroplanens mal.”

e TAtt pd ett naturligt sétt lata musiken bli en del av skolans évriga @mnen for att

stimulera elevernas inlarning.”

e ”Barnen lar sig bast nar informationen gar via det limbiska systemet i hjarnan. Alltsa

anvander jag musik /.../som en vég till kunskap.”

e ”Musik som ett substitut for bécker, penna och papper.”



